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حوف آغاز 


گیتون پر چند مضامین حال مین لکھے گئے ھین اور ڈاکٹر وژیر آغا : نے اپنی کتاب ”اردو شاعری کا مزاج" 


ین کین نی اهعیت کی طرف اشارہ کیا ھے ۔مگر مجموعی طور پر اس صنفضکی قدر وقیمت گا احساس 


نہین ھے اور یه تعام سرمایه جھجہ وت حالانکه واقعه یه هے کہ گیت اردو مین 


لگھا ھے ) ھمارے قدمم ادہی سرمائے پر جدید نقادون کی نظر نہین گی اور وہ اس ادبی اردو کو 
ھی سب کچھ سمجھتے رھے جسپر فارسی کا گہرا اثر رھا جے ۔اگر ھم اپنے سارے سرمائے پر نظرڈ الین 


تو یه واضدح هو جائے گا کہ اردو مین گمتون کا آغاز خسرو کے زمائے سے ھوتا ھے اور صوفیون کے اقوال 
مرٹیے چگی نامے ھنڈولئے اور لو گیت کے دوسرے نعوئے ایگ خاص جاند ار اور مستحگم روایت کی نشائد ھی 


الفاظ مین یہی ریخته گیت ھے ۔ 

سعدی کە گفتهہ ریختهہ میرو کر آمیختہ 

درریخته در ریختہ ہم شجر هے ہم گیت ھے (۱) 
اس سے به بات واضح هو جاتی ھے کہ اردو کی اولین صمنفدسخن گیت ھی ھے اور خسرو سے جو غژل 
متسوب کی جاتی ھے وہ بھی گیت کہی جا سکتی ھے ۔گمتون کا یه سلسله عرصه دراز تت چلتا رھا 


مگر رفٹہ رفتہ دربار کے اثر سے غڑل کو عروج ھوا اور اس مین عجی اثرات بپڑھنے لڈگے ۔گیت برابر 





(١(‏ سعدی - پنجاب مین آردو ۔محمود شیرایی حص ۲٢۴‏ مکتبە گلیان لگمنٹو 


ے٣.‎ 


لکھے جاتے رھے ۔مگر چونگہ ان کی زبان خاصی قدیم تھی اور اسپر هندی کا خاصا اثر تخحط اس لٹے 
بمد کے نقادون ئے اسکو وہ اھمیتەثە دی جسگے یه مستحق تھے ۔اس لثر هھم ئے اس مقالے کے 
پہلے باب مین گیت کی تعریف کی ھے اور اسگی خصوصیات کو متعمین کرنے کی کورش کی هھے اور اس 
سلسلے مین انگریڑی اور هندی کے مستند نقادون کر خیالات سے بھی مدد لی ھے ۔دوسرے باب مین 
لو گیت کی روایت کی طرف اشارہ کیا هھے جو عرف هندی گیتون کی ھی نہین اردو گیتون کی بھی 
بنیاد ھے اور تیسرے باب مین ۱۸۵2 تک اآودو گت کے ارتقاٴ می نشائد ھی بی گئی ھے ٹاکہ گیتون کی 


روایت کا تسلسطل واضح ھوجاثر ۔ان تین بابون کو مقالر کا تمپیدی ۶“ حصہ سمجھنا چاھٹر ۔ 


چوتھے باب مین ء ۱۸۵ سے بیسوین صدی کے آغاز دک کے گیتون کا جائزہ لیا گیا ھے - 
واجد علی شاہ اور امائت کی کوششون سے گیت کو اور فروغ ھوا اور پھر پارسی کمپٹیون نے اپئے ڈرامون مین 
گھتون کے شعول کو خاص‌اہمبت دی ۔واجد علی ثشاه امائت مداری لال آغا حشر اور انگی ساتھیون کی 
کوٹیش اس سلسلے مین قابل قدر ھین ۔ یه ضوور ہے کہ پارسی دھیٹر چونکہ عوام کے مذاق گا خاص 
خیال رگھتا تھا اس لئے یه گیت کوئی بلند معیار پیش نہین کرتے ۔مگر اردو گیت کی تاریخ مین ان گی 
اھعیتث سے انکار نہین گیا جا سگتا ۔بہادر شا ظفر اور واجد علی ثشاہ کے گیتون مین یه خاص فرق 
اھمیت رکھتا ھے کە ظغر کے یہان شاعرائه خوبیان زیادہ ھین جبکه واجد علی شا نے موسیقی کی 
د ھٹون گا خاص لحاظ رگھا ھے اور ادہی خوبی کی طرف بالکل توجہ نہین کی -۔ 

مغریں ادب گے اثرات جب اردو زبان و ادب پر پڑے تو ادب کو زبیادەه آزادی ملی اور ھعارے 
سارے ادہی سرمائے پر نظر پڑتے لگی ۔قومی شاعری کو فروغ ھوا اور نظم کو ترقی ھوئی ۔مناظر فطرت کی 


٦ 7 7‏ :.- 2 0 7 و بد ٠‏ > ۰ ماق ٠ ٠۰.‏ 
عکاسی شروع ھوئی اور فطرت پرستی کا آغاز ھوا ۔مغربی شعرا کی نظمون کے تراجم نے اصناف نظم مین 


تجربات کی طرف مائل کیا ۔قومیت کے ایک رومانیں تصور نے قومی نظمون کے ساتھ قوی گیٹون کے لئے بھی فذ 
ھمعوار ت5 ٭َاسَعَیْلَ ک کے یہان ھندوستای فا سد سے جو عشق ھے وہ بعض اوقا ت گیتون مین ڈ عھل جاتا 

ھے ۔ بانگ درا کے پہلے دور کی شاعری مین اقبال کی کئی نظمین گیت کہی جا سکتی ھین ۔مضرب نے 
جو نی شرقیت عطا کی اس نے ھمارے شاعر کو اہٹنی تاریخ اپنی تہذ یب اور ! پنے سارے ادہی سرمائے سے 
قرہت کی طرفمائل گیا ۔ٹیگور کے اردو تراجم ئے ادب لطیف کر میلان کو قوی کیا ۔اور نثر مین حسن‌کاری 
کے علاوہ شاعری مین بھی رومائیت کو ابھارا ۔اس میلان نے گیتون کی طرفضاتوجه مین مدد دی ۔اس دور 
مین عظمت الله خان کا کارنامہ بڑی احعیت رکھتا ہےر ۔اس لئے ھم نر پانچوین باب کا آغاز انہین سے کیا 
ھے ۔ مندی کو اردو سے قریب تر لائے کا سہرا عظمت الله خان کے سر ھی ھے ۔ انہون ٹر لرک 


(غناشی شاعری ) سے باقاعد٥‏ اور شعوری طور پر اثرات قبول گے ۔نئے 


چھند وضح گے -غنائیت پر 
خاص طور پر توجە گی ۔گو انہون نے جو اصول بٹائے وہ خودان پر نه چل سکے لیکن بیسوین صدی 
مین گیت کو باقاعد٭ صنف سخن کی حیثیت سے عظمت نے ھی روشٹاس کرایا ھے ۔افسر اور اندرجیت شرما 
کی کوششین بھی اس دور مین قابل ذ کر ھین ۔اس دور مین گیت پر خاصی توجهہ ھوئی مگر ان کے موشوعات 
مین تنوع کم ملتا ھے یه وه زمائه تھا جب اردو ادب نیا موڑ لے رھا تھا ۔ذ ھٹی پیداری کے آفثار صاف 
نمایان تھے ۔موضوعات مین وسعت آرھی تھی ۔قدرین بدل رھی تھین ھثیت اور مواد مین تبد بل 
آرھی تھی ۔لیکن گیت کی د نیا مین کوئی بڑی ھلچل نظر نہین آتی دروایتی موضوعات ھی گیت کے خاص 
موضوعات تھے جوواردات حسن وعشق یا تصوف تػ ھی محدود رھتے تھے ۔ رفته رفتہ حفیظ کے 


گیتون مین ۔موضوعات و ھثیت ک کے تنوع کے آما ر جھلکٹے ھین اور گیت عشق وعاشتی کے روایقی بی اسلوب سے 


2 
باھر نکلتا ھے <اب جداید مساول کوم موضوع بنایا جارھا ھے ۔ 


پانچوین باب مین میراجی اور انگے معاصرین کا تذ رہ جے ۔میراجی نے گیت کو نئے افق اور 


ے ات 


نڈگے جہان بخۂے ھین ۔انہین ھندو دیو مالا مندی زبان اور مندئ مزاح سے خاصی واقفیت تھی وہ 
گیت کی روح اور اس ک کے مزاج سے بہت اچھی طرح واقف تھے اس لئے ان کے گیتون مین بی گہرائی ھر۔ 
سطحی جذ باتیت کی جگه ان کے گھتون مین سنجیدگی تد 
گیت گی روح کو سمجھنے کی گوشش گی هے ۔ان کے گیتون کو دیکھ کر تصجب ھوتا ھے کە مبہم نظامین 
لگھٹے والا میراجی ان گیتون مین کہان چھپ گیا ھے ۔ 


میراجی کے زیر اثر بہت سے شعوا نے گیت پر طبع آزمائی کی جے ۔اس دور مین گیت کے 
موضوعات مین بہت تنوع ھوا ۔گیت کو خاص اھمیت دی گئی اور شعراٌ ئے باقاعدہ اسطرف توجهہ یی َ 
معاشی۔ ۔معاشرتی اور سیاسی مسائل کو موضوع بنایا گیا ان گیتون مین موضوعات گا تنوع بھی ھے 
تچوبە کا نگھار بھی ۔اب گیت محض دل بہلاوں کا سامان ہین رھا ۔بلکہ اسمین تمام مسائل در آئے 
سماجی گھتیون کو سلجھایاگیا دلی جذبات کی آئبنه داری کی گئی ۔معاشی زبون حالی کے نقشے 
کھینچے گئے مگر اپنے د ائوے کے اندر اور اپنے اظہار کے تقاضون کے مطابق ۔ 
ایک طرف گیت باقاعد٥‏ ابھر رھا تھا اور بہت س ہیں لھا عرف گہت کو ھی قاہل توجه سمجھ 
ھے تھے اور دوسری طرفاوہ عظیم شعرا تھے جو غزل گار اور نظم گو تھے لیکن گیت بھی ماحول سے 
کر یا منه کا مڑهہ بذلٹے کر لئے کبھی کبھی لگھ لیتے تھے ۔ان مین اقبال ۔جوش دحسوت اور 


متا 
جگر کے علاوہ اور بہت سے شعرّ ثامل ھین ان کا تذکرہ ساتوین باب مین کیا گیا ھے اس سے یه 


۲ك 


اھر ھوتا ھے کە بیسوین صدی مین گیت گی طرف سبہی دھرا نے توجە گی ھے مه بات دوسری ھرکہ 
وہ اپنے دور کے ادہی تقاضون اور کچھ اپنے پخته مزاج گی وجه سے پوری طرح توجه لہ دے سکے لیگن 


امن تن یی طرف سی یکسےٗ اعتنائی برتٹا ان کے لئے اب ئاممکن هو گیا تھا - 


دشاےہ 


جدید دور مین فلمون پر توجه هوئی ۔فلم کو عوام پسند بنائے کے لئے فلی گیت لکھے گئے گو زیادہ 
ٹر گیت جنسی جذ بھ کو ابھارنے کے لئے اور د ھنون کے پیش نظر لکھے گئے ھین لیگن ان گیٹون مین بھی 
ایسے گیتون کی کی نہین دے جو ادب گے شاھگارون مین جگه پا سکتے ھین ۔فلی گمتون کے موضوعات 
مین تنوع ھے ان مین لوک گیتون سد ہے بھی استفادہ گیا گیا ھ کے اور اردو غزل سس ہے بھی دونون رگ بڑے شوخ 
ھین ۔آٹھوین باب مین فلی گیتون کا مختصر جائڑہ ھے ۔بہان صرف چند اثشارات پر ھی اگتذا کی گئی 


ھے ۔کیونكکہ فلی گیٹون کا خاصا بڑا سرمايه ھے اور اس‌پر علحد٭* تنقید هو سکتی هے اور عونی چاہئر۔- 


گیت کا اهم موضوع حسن و عشق اور اس سے متعلق مختلف کیفیات وواردات ھین ۔جدید دور کے 
تقاضون کے زیر اثر جدید موضوعات بھی ان گیتون مین جگه پائر لگے ھین اور اب وہ تمام موضوعات گیتون 
مین سموٹے جا رھے ھین جو نظمون مین جگه پاتے تھے نوین باب مین ان موضوعات کا مختصر جائزہ هے-ے 
گیت ک کر موضوعات کی وضاحت گے ساتھ د سوین باب مین گیت کی فیں خصوصیات پر روشئی ڈالی 
پر مناسب زور د یا گیا کے ہے 
آخر مین سنقیل کے اگانات کی طرف امارہ ھے - گیت کا مساقیل رویمت ھے ۔کیونکہ اب کید 
طورہر 
پر خاص /توجهہ هو رھی ھے اور یه غلط فہی رف هو گئی ھے که گیت دئدی سس ہے ستعار هین (۱ک 
آج ایس شعرا کی تعداد بھی خاصی ھے جن کے گیتون کی الفیت ان کی دوسری تخلیقات سےزیادہ 


ہیں ٭ 
اردو گیت اب محض روایتی اصولون کا پابند نہین ھے بلکە اس مین عہد به عہد تبد یلیان بھی 





لت یں ح یع ررسریجر مرورہپوسیم چو ٠>‏ 


( وزیر آغا - نظم جدید کی گروٹین ص٢٣‏ جدید ناشرین لاھور 


رونما هوئی ھین ۔یه درست ھے کە اپنے ابتدآئی دور مین گهت روایتی تھا لیکن جیسے جیسے گیت اردو؛ 
مین رواج پاتا گیا اس نے روایتی اسلوب اور آند اڑے انحواف گیا ھے ۔گیت صوفیائے گرام کے زیر اثر پروان 
چڑھا ھے اس دور مین صوفیون نے خود کو عورت اور خد ا کو معشوق تصور گیا ھے یه روایت گیت کی اھم 
روایت بن گئی اور اس روایت بے انحراف تقایباً نا ممکن هو گیا ۔اور نہ صرف گیت بلکہ تمام هندی شاعری 
مین یه رواینت مقبول هو گئی لیکن اردو گیت کارون نے جب گیت کو پنے جذ بات و خیالات کے اظہار کا آله 
بنایا تو اس مین عورت کی ےت رد کو بھی عاشق کے روپ مین پیش 


کیا یه گیت کی دنیا مین اپ“ نیا موڑ ھے اور روایتی انداز سے انحراابھی ۔ 


عوصه دراز تکەگیت کے لئ گے ھندی زبان اور هندو دیو مالا کو ضروری سمجھا گیا اور گیت کو صرف 
گرشن کی بنسی کی تانون کے وقف کر دیا گیا -لیکن یه موضوعات بد لتے هوئے زمانہ کا زیادہ ساتھ نہین 
دے سکر اس لئے ان علامتون کی اہمیت بھی رفته رفته کم ھونر لی اورگیت کا دائثرہ وسیع ھوا ۔اس 
طرح گیت کو نڈے افق اور نٹ ےجُہان ملے ۔اور ترقی کی راھین روشن هھوئین - 

ادب مین ماه و سال کی حد بندی قطعی نہین ھوتی ۔اگر مقالے کے عنوان کی سختىی سے 
پابندی کی جاتی تو ایسے گی اچھے گیت کارون کا تذکرہ نہ هو سگتا جنہون ئے ۱۹۵2 کر لگ بجگ“ 
لگھٹا شروع گیا ھے اور اب تد لکھرھے ھین ۔اس لئے ھم تے ان گیٹون کا بھی جائڑہ لیا ھے جو ۱۹۵2 
کے بمد لکھے گئے تھاکه خمارے سامنر اس دور گی پوری تصویر آجائر ۔اس‌طرح یه بات اور روشن 
هو جاتی ھے کہ اس دور مین گیٹون پر جو توجه ھوئی ھے وہ کوئی وقتں چیڑ نہین ھے بلک روایت کے 
ایک نئے احساس اور حال کی بھول بھلیان مین ماضی سے ایگ نئے رشتے کی نشائد ھی کرتی ھے اور 


اس طرح اردو شاعری کی توانائی اور طاقت کو ظاھر کرتی هے ۔ 


مقالے کے تین غمیمے ھین ۔پہلے ضمیمے مین گیتون ک کے ان مجموعون کی نہرست ھے جن گا 


مطالعه گیا گیا ھے دوسرے مین اردو مندی اور انگریڑی کی ان کتابون اور رسالون گی نشاند ھی گی گئی 
هر جن مقا ل لے کی تیاری مین مدد لی گئی ھے ۔ تیسروے ضمیمے مین دورون گے لحاظ سط یمج 


رفتار اور ان : چجچھ وت مل گی - 





”اظرمین میرا یه خوشگوار فغرض ھے کە مین اپٹر استاد محترم پروفیسر آل احمد سزور صدر شعبه اردو علی 
گڑھ مسلم یونیورسٹی کا شکریه ادا کرون جنگی نگرائی مین مین ئے یه مقاله تیار کیا ھے اور جنگی رہ نمائی 
اور ھدایت کے مغیر مین اس وسیع اور پھیلے هوٹے موضوع کے ساتھ انصاف نہین کر سکتی تھی - 

ان کے علاوہ مین جناب ڈاکثر افضرال احمد (لگھنئو) کی ممٹون هون جنہون ئے مجھے آرزو لگھٹوی 
کے گیتون کی تقلین مہیا کین ۔ڈ اکٹر وزیر آغا-۔جناب قیوم نظر۔جناب ناصر شہزاد ۔جناب اپیندرناتھ ارک 
جناب ممتاڑ حسین ۔جناب اعجاز حدیقی کا شکریه بھی ضروری ھے کە انہون نے مطالوبه مواد گی فراھی 


مین مدد یا مفغید مشورون سے نوازڑا ھے سد 


حھ۸۔ہ 


ہہ 


شاعری دلی جذ بات و خیالات کا غتائی اظہار هر ۔یه تخلیقی اظہار ھے اور نثر تعمیری 
اظہار ھے شاعری جذ بے کے طوفان کو الفاظ مین اسیر کرنے کا نام ھے ۔جذ بات و خیالات کو الفاظ 
مین اسیر کرنا آ. سان نہین مگر شاعر جو الفاظ گا تخلیقی استعمال جانتا هے اپٹی تخلیقی قوت سے 
انہوٹی کو ھونی کر دیتا ھے ۔داعری ٹائثرات کی فطری زبان اور تخیئل کا شاھکار ھوتی ھے ۔ 
الفاظ کے ترنم ۔ان کے مفہوم معنی یا مطلب اور کتایاتی پہلو کا نار فو یکن الفاظ بین 
شاعری جذ بات کا بیساخته سبلاب یه حسن تخیل اور حسن بيان کا مجموعه ھے ۔دراصل شاعری 
ایی وسعت کی حامل ھے کە چند الفاظ مین اسے محصور نہین گیا جا سگتا ۔شاعری کی روح نہ تو 
بلند ی یا نڑاکت خیال مین ھے اور ئه صرف الفاظ کے ماھرائه استعمال مین بلکہ دل کی گہرائیون 


مین پوم ید “٤‏ ھے ۔ 


شاعری انسائی فطرت کا آفینه هر جس مین اس کے حرکات و سکنات طور طریقے وضع قطع 
رسمورواج کا جلوه نظر آتا هر ۔جس مین اس کی زندگی گے تاریگ پہلو و روشین پہلوابھر کر سامنے 


آتے هھین - 


شاعری انسان کی اسی فتاری خواہش کا نتیجه هے کہ وہ جن چیزون کو دیکھے یا سنے ان 


کو اپٹے طور پر پیش کرے - یا جو خیالات اور جذ بات ١‏ سک ے دل مبن موجزن هون ان کو ظاھر کر کگرئر 





(٦(‏ وھ 38ہ ٭چو< ط×<ہ۰۷ا٥٢٥٢‏ ۷۰ ۶ہ ٣٥×٣۵‏ ۵+1:91ەم ط2 
۶.٤8 0×‏ آَتا)ُۃ +٥‏ نثہتاً ة<ہ0<۶ 1926.7 دصہ> صلطء 56 ہ6 ۲ط 


() عبدالقادر سروری ۔ جدید اردو شاعری ۔شھرکی تقسیم ص ۲۹ 


آزاد بک ڈپو ھال بازار اعرت سر 


اس لحاظ سے شاعری کی دوبڑی قسمین هو جاتی ھین -۔ 


)١(‏ داخلی 


)٢(‏ خارجی 


داخلی شاعری مین شعری تحویکات شاعر کواپنر محسوسات جذ بات اور قلبی کیفیات سے 
دستیاب ھوتی ھین ۔برخلاف اس کر خارجی شاعری مین وه اپنی ذات سے قطع نظر وسیع 
کایورات س۶ نظر ڈ التا ھے ۔اس مبن اس کے احساسات وجذبات 5 بہت کم دخل حوتا هے ۔ 

اسی نقطه ثثار سے زندگی کے خارجی اور داخلی پہلو ای دوسرے سے اسقدر اثر پزیر ھوٹے 
ھین کہ ایک کو دوسرے کے بغدبر سمجھا ھی نہین جا سگتا - اگر شاعر کی زندگی پے در پے ائقلابات 
کا شکار ھورھی ھے تویه کیسے منکن ھے کە اس کے افکار و احساسات اس کا مزاج اس گا زاویه 
نظر ان انقلابات سے بالگل ہے اثر رھے ۔ھر وه مصعولی واقعه جو شاعر کی زندئی پراثر انداز ھوتا 
ہے اس کر طرز فکر اس کے احساس اس کے زاق اس کے معیار غرض یه که اس کی پوری شخصیت 
مین سرائیت کر جاتا ھے اور یہی تےشخصیت شاعری مین سمٹ آتی ھر ۔خارجیة ٤‏ د اخلیت مین سموئے 
بغیر کام نہین چلتا اسی لئے اس تقسیم کے باوجود د“اخلیت اور خارجیت کو ایگ دوسرے سے بالگل 
علیحدہ نہین گیا جا سکتا ۔بيه اصطلاحین صرف نمایان پہلو کو اھر کرنے کے لئے ھین ۔انہین 
سائنسی اصالاحون کی طرح قطعی نہبن سمجھنا چاھئر داخلی شاعری مین جذابات و د لی تاعثرات 
مختصر طور پر بیان هوتے ھین برخلاذاس کے خارجی شاعری مین کوئی جذ بہ کوئی کہائی یا کوئی 


کیفیت تفصیل کے ساتھ بیانیه ند از مین نظم ھوتی ھے ۔ 


اردو مین خارجی شاعری کے نموئے مثنوی م٭نظم جدید ۔قصائدہ اور رباعیات کے ایگ 
حصے میا مل جائینگے ۔د اخلی بای 0كاو تس رھ ۔گیت اوررباعی کا بڑٹا حصہ 
شامل هر ۔ گیٹ کا تصلق چونکە غتائی ہ 

7 تصلق چونکە غنائی شاعری سے ھے اس لئر غنائی شاعری کی وضاحت بہت 


ضروری ھے -۔ 


اردو مین مستعمل لفظ غتائی شاعری کا مخرج انگریڑی کا لفظ لیرکے ( 6٥+‏ ) 


ھے اور لفظ۔ لیرگ کا مغ لاکرنامی آلە غنا ھے ۔زمائه قدیم مین اس آلے گے ساتھ گاثر جا: 


چس 


رے جاتے تھ دے ۔انگریڑی زبان مین ستعمل لاثر در اصل بونائی 


سے 


والے گیت لیر کے نام سے پکا 
لفظ لورا ( 15:03 ) سے اخذ گیا گیا تھا ۔اس آلے کےساٹھ گائے جائے والے گیت 
لوریکوس ( 7ة ) کہلاتے تھے - 

شروع مین لیر لاثر کے ساتھگائی جاتی تھی اس لد کت لائر کو بھی 
مدنظر رگھا جاتا تھا - انسائیکلو پیڈ یا آف برٹینگا مین اس نظم کو لیر کہا گیا ھے جو لائر 
کے ساتھ گا ئی جاتی ھے (۱) لائری یه قید رفته رفته ختم ھوٹی گئی اور رومانی تحویک دکە 


ہنچتے پہنچتے یہاندگ کہا جائے لگا کە لیرک کے لئے موسیقی کی بھی کوئی قید نہین ھے 








طہ ثط ز× ہہ م 1ء 0 ٥<‏ ۵< دہج 3 رت ہم 577161" ١)‏ 


چو تەط ۶ہ ط3ظ ماءەعداہ رەط ہ ء۰ مجمتہةء عطا موہ ٥<‏ وعٌ 
" 625۰ 7۸٤2ص1‏ لتوماعھ جح "7ہ غصہسنصدمدہ٥٥٤‏ قط٤ ٠٤٥‏ قچصہە 


,8 ٴ0 24ل ەمسں[٣‏ .532 ۶38۰ بدہ تدع اط عنة ‏ ٘رہ 1 رہ صظ 
7 كَ 


ساےہ 


اس تبدیلی کے زیر اثر لیر کی تصریف از سرنو گی گئی ھم یہانپر چند وہ تعریفین پیش کرین گے جن 
سے لوگ گی تعریف وع کرنے مین عمین بد ماں ھے - 
لیرک کی تعریف مختلفعلما نے مختلف طور پر کی ھے ۔کوٹی لیرکە کے لئے شخصی جذبات 
کو ضروری قرار د یتا ھے کوئی موسیقیت - اختصار اور جذ بے کی یگ رنگیکوا ہم سمجھتا ھے ۔ 
جارج سیمبسن نے غنائی شاعری گے لٹ اختصار شخصی تاثرات اور شدت احساس کو 
ضروری قیار دیا ھے (۱) 
گولڈ ن ٹریزری کے مرتب ایف ۔ٹی ۔پالگریو نے غنائی شاعری کر لثر ایک خیال ۔ايکە 


احساس اور ایك حالت کو ضروری بتایا ھے - )١(‏ 


۵× رمیه-نظم ) سی مڈے لیوس نے لکھا ھے کہ و“ نظم جو بیانيه حڈرامائی ۔طائزيه 
ہین ھوئی اور نه ایپک ھوٹی ھے ۔لیرکە سے به نظم تیرہ لائینون سے زیادہ نہین ھوتی (۴) 
لیرک کی وضاحت کرتے ھوئے وہ مزید فرماتے هین که یه شاعری کی سپ سے زیادہ ناد پا کیڑہ 


سی ھتہ اتال گوٴ یادوسادهہ گیفیتون گا بیان ھوتا ھے ۔ 
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طا:13چصھۃ کہ 7د×ہ٤:51‏ ٭ج14× طعدہ ہء نعدہ٣!‏ ط٢٣‏ ۔ صحہہ مسوة ه ج<ہ٥٥‏ ٰ ۰٦5‏ 
40 ۲۵ و اط ند 
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.ر ع۶ ب ہہ و۶۶۵۶ ہٛ٘×ٴز×<دہاد: 7.٣۳۰ ۶18٣٥٥ ٣ط ٥ہ14٥ ٤×۶٥‏ 
۱ 3 2 ۶ 
ك٥‏ 00۲ 
9۹<<تھ ×ہ عز وہ مع دھ۵<ة ٠٥٠ہص‏ ع) طهەئط سەەم 8 1٤‏ ۰٢۶,3۸۔‏ هط٣‏ (32) 


صعط <مھ ٥٠ہ‏ کہ ز7ہہّ”ّ لصه .1 ٤ ٦771-1‏ وط٢‏ ×ہ لو 11ہ ٥ہ‏ 
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٥ج۶‏ حتتتاھھ”ھۂ) ]٦5771[-‏ طط٣‏ 18ئ٢‏ ولا 0 
۶6( ل٦لامریہر‏ 


اس مین نے کوئی استدلال ھے اورنه ھی نصیحت ۔اگر اخلاقی درس ھوتا بھی ھے تو نہایت سادہ 
ھوتا ھے ۔اس مین رمزوکنایه اور پیچیدە ترگیبون کو جگہ نہین ملتی - )١(‏ 
ولیم فلنگ اھرل اور ایڈ یسن ھبُرڈ لیر کے متعلق رقمطراز ھین - 
٠‏ ۶7 
یه وہ نظمھے جس مین خاص طور پر تصورات ۔ سریلاپن اور جذابات جگہ پاتے ھین اور جو قاری کے 
لیر ایک نامبر پیٹن کر هر (۲) 
ارنسٹرس نے فرمایا هر کە غنائی شاعری موسیقی آمیز الفاظ گا اظہار ھے جو شدبد عزناتے 


ساط +0<٥مرہں‏ سے پوری طرح آزاد رھتی ھے ۔(۲) 
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)3( 71ا"‎ 1٤ پت ےد اعسھ ۶٤ہ 3< ٭همنامھا بقتدهە ٭ط دھ‎ ٥۶٥ 
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.6 ٤ج۶3۹‏ ن۶ 77١٣٥٥‏ وہ طط د772 
۵۹ ]) 


کی ہے 

مندرجه بالا تعریغون مین جارج سیمپسن نے شخصی جذ بات کو اھمیت دی ھے ۔ان کے 

مطذابق نغمثائیں شاعری مین شخصی ھی محور هر ۔سی ۔ڈے لیوس‌ئے اختصار پر توجه دی ھے اور 

سادگی کو ضروری قرار دیا ھے ۔ولیم فلن اہول اور ایڈ مسن ھیرڈ اور ارنسٹارس ئے موسیقت 

کی طرف متوجہ کیا ھے اور ۔ایف شی پالگریو نے جذ بے کی یک رنگی کو ضروری قرار ایا ھ 

یہی یگ رنگی غنائی شاعری مین اثر انگیڑی اور کیفیت پیدا کرتی ھے ۔مندرجہ بالا لیر کی تعریفون 
مین آرنسٹارس ولیم قلدک اور ایڈ سن هیرڈ کے علاوہ کسی ئے بھی غنائی شاعری کی اھم ترین 

خصوصیت موسیقیت کو قابل اعثنا نہیں ہا ۔دصرفشدت جذبات - یک رنگی جذ بات اور اختصار 

کی طرف متوجه کیا ھے -گو یه تمام چیزین بھی لیر کے اہم ترین عناصر ھین لیکن موسیقیت کو بھی 

اٰاس سے جد! نہين گیا جا سکتا ۔شدید اور پرجوش جذبه جب امڈتا ھے اور مترنم الفاظ کے پیکر 

مین ڈ ھل جاتا ھے تو غنائی شاعری جنم لیتی ھے ۔دراصل موسیقیت اور شدید جذ به ھی غنائی 


شاعری کی روح ھے باقی خصوستین تو ان دوٹون کے 


ساتھ خود بخود ابھر آھی عین مثلا موسیقیت 
کے دائرے مین زبان و بیان کی تمام خوہبان پنہان ھین ۔دوسری ۔ارف شد ید جذ ہے مین یڈ رنی 
ضرور هوگی کیونکه ایک وقت مین ایگ جذبه ھی طاری ھوتا ھے ۔اپٹی یک رنگی کی بناٴپر یه 

لمحاتی اور پر اثر بھی ھوتا ھے ۔لیرگ مین سموٹے جائے والے یه جذ بات نہایت ساده اور صاف 
ھوتے ھین پیچبدء خیالات دوراز کار تشبیہات اور بالغہ سے کی اس مین زیادہ گنجائش نہین ھوتی 
نصیحت عاخلاقی درس اور استدلال بھی اس مین جگه تہین پاتے ۔بلکه يه تودلی جذبات کی 


آئینه د ار ھوتی مے - 


گر ۱ 
غنائی یراعری ٹچ (لیرک )آرگئی حصو ن مین تقسیم کیا گیا ھے ۔ھم یہان صرف انہین کا 


ذکرکرین گے جو اردو مین رائج ھین ۔ 


سانیٹ : س یه چودہ لائیٹون کی مختصر نظم ھہوی ھے ۔ اختر شیرانی نے اردو مین خاصر سانیٹ 


گر نے 


ے 
ابایجی ۔ سے اسے اردو مین مرثیے کا نام دیا گیا ھے ۔اردو مین پہلے مرٹیے سے عام طور پر وہ نظم 
مراد بھوتی تھی جو شہبدان کربلا کے متعلق هو لیکن حالی کے بعد سے بہت سے ونے والون کی 
یاد مین مرئیے لکھے گئے ھین ۔ 
غزل : سے یه اردو کی مقبول ترین صنف ھے ۔اس کے هر شعر کا ضمون جدا هوتا هے ۔پہلے شعر 
کے دوٹون مصرعے ہم قافیه هوتے مین جسے سالع کہتے ھین ۔ آخری شعر مقطع کہلاتا ھے جس 
مین شاعر کا تخلص هوتا ھے ۔ 
گیٹ : ۔ یه غنائی شاعری کا سب سے زیادہ عوام پسند اور قدیم ترین روپ ھے ۔ گیٹؤن مین موسیقیت 
اور جذبه پر زیادہ توجه ھوتی ھے ۔اس مین لغفظ اور لے داخلى تائثراےت کی طرف اشارہ کرتے ھین - 
ان مین نه تو الفاظ کی باڑیگری ھوتی ھے اور نہ ھی بائفہ آمیڑی بلکہ سید ھے سادے جذ بات کو 
موضوع بنایا جاتا ھے ۔غنائی شاعری اور گیت مین وھی فرق ھے جو لیر اور سان مین ھے -گیت غنائی 
شاعری کا محض ایک حصه ھے ۔غتائی شاعری کا داثرہ جسقدر وسیع ھے گیت کا دائرہ اسقد و وسیع 
نہین ھے ۔غنائی شاعری بیائیه هو سکتی ھے ۔طویل ھو سکتی ھے لیکن گیت مین طوالت اس گے 
حسن کو مجروح کر دیتی ھے ۔غنائی شاعری مین موسیقیت ھوتی ھے اس لڑے وہ گائی جا سکتی ھے 
لیکن گیت صرف گائے کے لئے لکھا جاتا ھے ۔یه موسیقی کی د ھنون اور تائون مین بھی سج سکتا هے 


اور قاری اس کو پڑھ کر بھی حظ اٹھا سکتا ھے (۱١)گیتون‏ مین شاعری اور موسیقی یه جان هو جاتےھین ۔ 
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جو کچھ اوپر کہا گیا ھ بے اس کی روشنی مین دو طرح کے گیتون کو ھم سہولت کے لئے علحیدہ 
علیحدہ لے سکے هین ۔ 
١‏ بضیر لگھے گیت 
٢۲‏ -لگھے ھوئے گیت 

بغیر لکھے هوئے گیتون مین لوک گیت آتر ھین ۔یه گیت عوام کے دلی جذ بات کر آئینه دار 

ھین ۔ان مین عوام کے دل کی دھڑگکنین سموئی هوئی ھین ۔لکھے هھوئے گیتون کی بنیاد دراصل 
انہی گیتون پر ھے اس لئے ان کی اعمیت مسلّم ھے ۔(ان کی اهھعبت کی وجه سران کی تفصیل 
علیحدہ باب مین دی گئی هے۔) ان گیتون کا بڑا حصه اب کتابون مین محفوظ هر لکھے هوئٹے گیت 
اور بغیر لکھے ھوئے گیٹون کے موضوعات یکسان ھوتر مین لوگ گیتون مین زبان کی چستی اور 
صفائی پر توجە نہین ھوتی لیکن لکھے ھوئے گیتون مین زبان پر خاصی توجہ ہوتی ھے اس کی ایت 


وجه وہ گاون کی کے لوگ ھین جن کے سیٹون مین یه گیت امڈ تے ھین یه گاوّن کی عام جنتا اپٹر جذ بات 


گا اظہار 00 کیسے هو اسے اس سے غر نہین ھوتی اس لئے بعض اوقات 
بھونڈے اور بھدّے الفاظ کا استعمال بھی هھوتا هے ۔برخلاف اس کے لکھے ھوئے گیتون مین موضوعات 


اور زبان و بیان کو اھمیت حاصل ھوٹی ھے ۔یه بغیر لکھے گیت دراصل اس دور سے تعلق رکھتے 
ھین جب کوئی اد یی زبان وجود مین نہین آئی تھی اور جذ بات کے اظہار کے لئے مقاى بولیون کا 
سہارا لینا پڑتا تھا ۔ 

لگھے ھوٹر گیت وه گیت ھین جو سماج کی ترقی کے بعد وجود مین آئے یه دراصل اس 


گائے کی فئی خصوصیات کا انداڑہ صرف گا کر کیا جا سکتا ھے ۔کیونگه ان مین شاعر کے 
احساسات اور جذ بات ایسے الفاظ مین ظاھر ھوتے ھین جن مین صرف آوازون گا حسن هوتا ھے ۔ 
شاعر هر حرف کی آواز پہچان کر گیت مین اس طارح سموٹا ھر جس سے قاری کے ذ ھن مین ایگ 
جھنکار پیدا ھوٹی ھے ۔ شاعر موسیقی کے اصولون کو ملحوظ رگھتا ھے ۔فکر کو یہان جگه نہین 
ھوتی ۔صرف جذ بات پر توجه ھوتی ھے ۔موسبقی الفاظ پر چھا جاتی ھے ۔اس لئے موضوع کو پس 
پشے ڈالدیا جاتا ھے سر اور تال گی کیفیت برقرار رکھنے کے لئے موسیقی کے اصولون کو پیش ننار 
رکھا جاتا ھے - امر کوش مین "گائے" کی ٦‏ خصوصتین بثٹائی ھيین ۔ سر ۔لے ۔مدھرتا ۔سرستا ۔ 
النگار اور خیال )١۱(-‏ امر کوٹ کے مطایق گیت اور گان مین کوئی فرق نہین هر اسی لئے اس مین 
گیت اور گائر (گان ) کی خصوصیات یکسان بتائں گئی عین ۔حالانکه یه خیال درست لہین ھے ۔ 
کیونكہ گیت مین موسیقیت پر بھی توجه هھوتی ھے جبکه گائے (گان ) مین صرف موسیقی ھی اھم ھوتی 
ھے ان گانون کے لازی جز سر اور تال ھین ۔ 

کی گیت لگھتے وقت تال سر اور راگ راگنیون پر توجہ نہ هو کر موضوع اور چھندون کو مد نظر 


رگھا جاتا ھے ۔گیت مین سر گی اھمیت بھی مسلم ھے لیکن اسقدر ہین کہ الفاظ گا حسن مجروح 





و سے مه 


6۲۰ ۴ہو ہو مو ۹د بد وگ جج عو - ہجھ -- دں 
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ہام 


گانے کی ایک قسم پد ھے ۔چھ یا آٹھ لائینون کے ان گانون کی پہلی لائن ٹیک کہلاتی 
هے “یه دوسو۶ لائیٹون سد مقابلتاً چھوٹی ھوتی ہے جس کو بار بار د جرایا جاتا هے ۔پد کر آخو 
مین عام طور پر گیت کار کا نام هوقا جے ۔یه ہد مختلف را راگنیون کو نظار مین رکھ کر لگھے جاتے 
ھین ۔ان کی تخلیق سنگیت کے شاستری اصولون پر ھوتی ھم 


۲ اٰس لئے چھند سے زیاده موسیقی 


کی قواعد کو ملحوظ رکھا جاٹا ھے ۔ 


شروع مین ان گائون گی بہتاےت تھی ۔موسیقی کو اھمیت حاصل تھی القاظ کی اہمیت نه ھوئے 
کا راو تھی آله غنا کے ساتھ به گیت گائ کے جاتر تھے اور یه آلات غنا بھی اعروقت تک تر 
تہین گر سکے تھے ۔جذ ہر سے زیادہ ان مین سنگیت کی اھمبت تھی اس لئے ان گیتون کا موزوع 
قابل توجە نہین تھا بلکہ ان کی موسیقی موئثر کن ھوتی تھی ۔ رفته رفته گیت اور گائے کا فرق نمایان . 
ھونے لگا دسنگیت اور شاعری علیحد* علیدده٭ ترقی کرئے لڈّے -گانون مین شاستری اصولون پر توجهہ 
ھوتی اور گیت مین جذ بات و محسوسات جگه پاثر "گانر " مین ان کی اھمیت ته هوٹے گر بورابر 
تھی ۔ 

ماع گیتون کو صرف آله غٹا کے ساتھ گائے کر لئے نہین لکھا جاتا بلکہ ان کا سنگیت 


ان کے الفاظ کی ترتیب مین مضعر ھوتا ھےر ۔يه دراصل لوگ گیت کی ترقی یاقده ھکل ھین ۔ 


گیت ک بی تعریف گرتے ھوٹے مہا دیوی ورما رقمطراز ھین نشاط و الم گے پرجوش جذ بات 


کی مخصوص کیفیت کو چند مٹاسب الفاظ مین ترنم کے سہارے بیان گر دیئے کو گیت کہا جاتا ھے (۱) 
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مہادیوئ؟ ورما گی گیت کی اس تعریغ. مین گیت گے تعام اجڑاٴ سموئے هوئے هین ۔ نشاط و الم دوٹون 
کا احساس پرجوش جذ بے کی مخصوعر کیفیت اور چند مختصر الفاظ پر اصرار - ان کی موزونیت پر زور 
اور ان کی شخصی اور ذاتی نوعیت کا تذ گرہ کرکے گیت کے ضروری اجڑاٴ کا احاطه کر لیا ھحے ۔ 

گیت کا مرکڑی: وف نفضفمگی ھے دراصل جب جذ مه موسیتی آمیز الفاظ مین سەوبا جاتا ھے 
اور مترتم الفاظ لطیف تائثرات کی ترجمانی کے لئے ترتیب وار لائے جاتے هین تو گیت جنم لیتا ھے -گیت 
مین موسیقی نہین بلکە موسیقیت ھوتی ھے -گانون مین جہان موسیقی کے اصولون پر نظر رکھی جاتی 
ھے وھان گیٹون مین موسیقی گی قواعد کو نظر اند از کر دیا جاتا هے ۔یه گیت گائر بھی جاتے ھین لیکن 
ان کے گائے جائے کا مطلب صرفایهہ هر کہ ان مین لے هو ۔مترنم الفاظ کا استعمال هو ۔ 
ان مین موسیقی ہین ھوتی اور نه صرف گائر کے لئے ان کو لگھا جاتا ھے دراصل ان ہے داخلی 
ھوتا مے خارجی نہین یه شاسترة؛ اصولون سے بند ھے لہین ھوتے لیگن ان کو پڑھٹے وقت ایک“ کیفبت 
ضرور طاری هو جاتی ھے ۔ان گیتون کو موسیقی کے اصولون پر پرکھٹا غاط ھوگا ۔-کبھی گبھی موسیقار 
کے ھاتھون مین پڑ کر گیت اپنا حسن کھو د یتا ھے کیونکہ موسیقار اپنی آسائی کے لئے الفاظ کو توڈتا 

ھے اور اپنی سہولتکے مطابق اس طرح ترتیب دیتا ھر کە گائے مین آسانی هو جائے شاعر ایسا 

نہین کرتا اس لئے گیت مین الفاذا۔ اپتے پورے حسن کر ساتھ جلوہ ج ھوٹر ھین - 

موسیقیت پید | کرٹر کے لئے کبھی ایا“ حوھ بار بار آتا ھے کبھی کچھ حروف مخصوص آوازون 


کو ظاہر کرتے مین جد کبھی الفاظ کی تگرار هوتی ھے کبھی کوئٹی حرف کھینچ کر پڑھا جاتا ھے ۔(اا 


ےَ 
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گیت دراصل شخصی احساسات کر دائرے مین دید جذ بات و خیالات کا وہ پیکر الفاظ 
ھے جوگایا جا سکے (۱) یه نہایت شخصی صنف ادبہ(٢)‏ يہ شخصی جذ بات کا آئیٹە اور 
دلی کیفیات کا مظہر ھے۔-(۳) یه گیت کار کے دلی جذ بات کا براہ راست اظہار ھے 
داخلی جذ بات جگه پاتے ھین ۔اگرچه نظم غژل مرثیه اور قصیدےمین بھی شاعر کر دالی جذ بات 
گی ترجمائی ھوتی هے لیکن غزل کی ریزہ خیالی <نظم اور مرثیه کا بیائيه اند از کی بالفہ 
آمیڑی گیت ۴ و ان تمام اصناف سخن سے ممتاڑ کی ھے -گیت مین گیت کار ک کے شخصی جذ بات جگه پاتے 
ھین ۔جذ بے کے شخصی ہوئے سے موراد به ہے کە کسی خاص حالت مین کوئی جذابه اسطارح ابھو 
آئے کە گیت کار اسکو گیت کا روپ دا یئے کے لئے مجمور مو جائے ۔گو مہ جذ مه ہر خاعر وعام مین 
پنہان ھے لیگن فرق صرفایه ھے کە عام لوٹ جو کچھ محسوس‌کرتے ھین اس کو بیان نہین کر سکتے 
برخلاف ان کے شاعر یا گیت کار جو کچھ محسوس کرتا ھے اس کا اظہار گر دیتا ہر ۔امرئی حساس 
طبعیت بعض اوقات اس کو شخصی سے سماج ک ٍى طرفالے جاتی ھے اور وه استارح سماج کے جذ بات 
کو بھی اپنے محسوساے کے ذریعے بیان کرتا ھے ۔ شاعر سماج سے دامن تہین بچا سکتا بلکہ سماج 
کی ھر شے سے متائثر ھوتا جے اور مختلف طریقے سے اس کا اظہار بھی کرتا هے لیکن لگھتے وقت 
سماج ثانوی ۔حیثیت اختیار کر لیتا ھے اور گیٹ کار خود جو کچھ محسوس کرتا ہے اس کا اظہار 
گیت مین کر دیتا ھے ھڈسن نر کہا تھا کہ شخصی جذبات جب کمال عروج پر پہنچ جائین اور 


اہ اہ 








عیاع8 ہ٭۴۲ق٭ ۔. ہ٭ث ۔م چ‌ےٹجہچح جج غج ہج رں 


٥٥ط ٥‏ علامسذ 17×31 عط٭ ‏ هاہ٥ہ]ا‏ ,جح .ہم" )٢(‏ 


یع١‏ بق ا۸ہ ۔ ا ەلة ‏ اتاد ,٣ه‏ ۵4)ھ ۲۶۰ 


انسائیت کے جذ بات کی ترجعائی کرنے لگین اور ھر پڑھئر والا یه سمجھے کە گويا یه بھی میرے دل 


7 ۰ 7 (0 ) -. ۰ 7 ےھ‎ ٠ 
مین ھے تو غتائی شاعری جنم لیتیں ہے" "پھر گیت تو غنائی شاعری کی لطیف ترین صنئف‎ 


ت 


ھے 
گیت مین صرف ایک جذ پر کا اظہار ھوتا جے ۔جذ بے کی یه یگەرنتگی گیت مین گیفیت 
اثر انگیزی اور تشد ت پید ا کرتی هر ۔گیت ایک موڈ ۔ایک خیال اور ایگ احساس کا اظہار ۔ (۲) 
اس گی کر کسی واقعہ کی تغصیل: نہین بلکه کسی خاعر واقعہ سے پید | ھوئے تاثثرات کی 
جھل ھوتی ھے ۔غزل کی ریڑہ خیالی مین دماغ اس طارح الجھ جاتا کہ اس سے بخوبی مختاوظ 
تہین هو جاسگتا ۔ایگ شعر کو پڑھ گر دوسرا شعر پڑھئے تو پہلا نقش خود بخود د ند لا پڑ جاتا 
۱ 2 
ھے آگے بڑھئے تو گذ شته شعر گی بھی یہی حالت ھوتی ہے کوئی بجرپور کیفیت پیدا نہین پاتی ۔ 
هان وہ غزلین جو ایل تاثر کے تحت لکھی گئی ھین یا سلسل غزلین ھین اس سے مسئتثنی ھین - 
برخلاف غزل کے گیت مین صرف ای ھی جذ ہے کا اظہار ھوتا ھے بره هو یا ملن دل پر ایک بھرپور 
نقش چھوڑتا دے ۔گیت کا یہی ای امتیازی وصف ھے - گیت کا تعلق دل سے ہے دماغ سے زیادہ 
تہین (۴)ان جذ بات سے هر جو اچانگ ھی امڈ آتے ھین لیکن ان جذ بات کو گیت مین پروئے کے 


لئے ضہتا۔ و نظام کی ضرورت ھوتی ھے ۔ بعشض اوقات جذابات گی رو مین بط و دژام کے بند ھن ٹوٹ 





77گلز معطہ .ط۸31 ۶ ہ لەدا٤:‏ ط٣ ١‏ ص۸0۵۰510٥٥۴طط 1‏ صھ بمٗدصہعةت5 .5 .۰ (1) 
٥٦ ۰‏ "ما 1278 ۲٥۵٣٢‏ 


ر4 سهەم ۶ہ عفٗدا ہما جمدطة ۰٭×٤ہہّ٘‏ چصئةص٥٤۰:<‏ قط0 ودہ٭٥ہ٥‏ د سد (2) 
۹ مل ےصجمإ! .و7 ٥چوط‏ ہ,17<3! م٣7‏ 


م5 ج۶ 58707۰ ٥‏ ۷ط(و(ط مہ۶ ج×٥ہہ<ّ‏ 107۶11 ۔.دہہ< ٥×1٥‏ 5.6.0 (3) 
1005 


۔-_۔۲٢ہ‎ 


جا ساکع کہ ای اف نہ تی بج جار نوہ کی سا وکا ہین جزیکن 
شے' ارتا وکا سی ھا او کا مان ھے ٹالله و یکا کا نہین۔ گیٹ 8 داخلی روح ئیم 
افسردگی اور ٹیم نشاط کے امتزاجع سے ترکیب پاتی ا و ھے جسے درد و 
اشتیاق کہئے مگر اس‌غم کی لہر نشاط زندگی کے چشمر سے ابھرتی ھے ۔گیت اپنی اونچی سطح 

پر نا معلوم فضاؤن مین پرواز کرنے والی چیزڑ ھ ھے مگر اس کی ایک ذھنی سطح بھی هر جواس 
گے تارون کو مقام و محل اور دوسرے ذ ھٹی رشتون سے وابسته گئے رگھتی هر گیٹ حد سرزیادہ 
غم انگیز اور الم انگیز مضەون کا متحمل نہین هو سکتا ۔اسی طرح گی ضرورے سے زیادہ جوش 
انگیڑ مدمون اور پر جوش لے کو برداشت نہین کر سکتا - گیت کو دوھون کی طرح لع ا یت 
بنانا چاهئے اور نە ھی بی لخت تفمهُ الوہئبت بن جائے کی اجازت ہر ۔ گینت تو فقط 


بھولپن - معصومبت ۔سیدھے سادے جذبات درد و اشتیاق گی ان صورتون گے لئے موزون ھین 
جن مین غم شوق کی دلشکستگی شوق زبست کی خوشی سے شبرو شکر هو جاتی ھے ۔ 
گیت مین یاعر بغ یر کسی جھجک کر آزادانه طور پر اپ پنر جذ بات کو شعر کے پیکر مین 
ڈھالتا صے گیت کا تعلق جس قدر جذبات سے ھے اسقدر خیالات سے نہین لیکن صرف جذ بے 
کے اظہار کو گیت کہد ینا بھی مٹاسب نہین کیونکہ جذبات خیالات کا سہارا لیکر ھی دوسرون 
کو متائر کرتے ٭ین گیت کی بنیاد جذ بے پر ھی ٭وتں ھے گو جذبات ۔محسوسات اور خیالات 


تینون اس مین جگه پاتے مین ۔ 


گیت چونکه لمحاتی ۔ پرجوڈششں اور شدید جذ ہے گا اظہار ھے اس لئے اختصار 


س٣ص‎ 


اس کی لاڑھی غرط هر ۔ شدید جذبه دیرپا نہین هھوٹا اس لئے جہان جذ ہے کی تان 


ٹوٹؿے گیت کو وھین ختم هو جانا چاہئے طوالت سر گیت مین ڈ ھیلا پن آجاتا مے ۔ 
گیت ۔ نفمگی ۔داخلیت ۔ لایف احساسات اورثدت جذبات کے لحاظ سے 


تمام اصناف سخن مین ممتاز درجہ رگھتا ھے ۔ 


لوک گی 


لوک گہت عوام کے جذ بات کا برا٭ راست اور فطری اظہار ھین ۔یيه ک٭ل٭ھل“ھ" محفوظ رھنے 
6000 


7ج ود نگلے 


ھین ۔یە عوام کے د لی آواز ھین -ن مین عوام کے ذل کی دھڑکنین انگ معصوم اور الہڑ جذ بات 
پوشید٥‏ ھین ۔یه اجتماعی غم و مسرت کا بیکران ساگر ھین <روح کی مسرت کا جسمائنی اظہار ناج ھے 
اور زبانی اظہار گت ٠"‏ راصل جب عوام کے مختلف جذ بات جسعائلی_ خوگات گرڈ ریَھٰن ظلاھزز هوٹےأعیٰثد تو رقسں 
وجوود مین آا ہیر لیکن را جذرماحت جسمانی حرکات کے مرھون مت نہین رھتےاور الفاظ مین امڈ آئے ھین - 
زگبھص لتا ب ۔ 

لوک گیت پر بحث کرنے سے قبل لوگە کی اصطلاح کو سمجھ لیٹا غضروری ھے کیونکہ اس ۔لسلے مین 
عالعون مین خاصر اختلافات ھین ۔ 

اردو مین لوػ ادب انگریڑی کے فوکه لور ( 1079 ۔ ع[[76) کا ترجمه ہر فوکە 
( 5'628 ) اینگلو سیکسن لفظ 8"'0236 کی ترقی يافتہ کل ھے ۔فوە لفظ سے دراصل غیمہذب 
طیقے کی طرف اشارہ ھوٹا ھے ۔ ملک کے تمام غیر تہذ یب یافته لوٹ اس نام سے پکارےجا سکتے ھین۔ 
لیکن " فوگ لور " گر ذ یل مین "نوک " سرمراد غیر مہذاب لوگ ھین دوسرا لفظ لور ( 6 ) 
اینگلو سیگسن 1537 سے ماخوڈ هر جسکر مصمنی ھین جو سکھا جائر ۔اس طرح فو لور 


۵٥‏ د۔ م([ہ"7 کا لفظی ترجه جوا "فنیر تہذ یب یافتہ لوگون کا علم "- عندی اور اردو مین لو 


ادب گے لئے جن ۔عوام لوک اورگرام لفظ مستعمل ھین ۔کچھعالم "گرام لفظ کا استعمال کرتے ھین 





)(( ەھە5ت‎ ٥ 3٥:٥:٥ صعطه بسەەم ۶ہ عقعصعطا بدچدہت ج[ہ۶ ہد‎ ٤ 


656 4 ط118 طنصر +۶)31۶۶ ×× .ہہ وج تہ ژأ4ہد:: ٥31صلا‏ 57 ۰٥‏ 
,5 ۲۳۳ہ53 جع 5وب( .جب ۔وصو.ىن جج حج مہم مج (2) 
تف ۔- و" .ہو جن یم 


ص۲۵۔ہ 


یھ "جن ' لفظ کا اور کچھ علما "لوک "لفظ کو جامح اور ماع سمجھٹر ھین - ۱۹۲۵ مین 
رب4“ کرن پار بک نے راجستھای گیتون ک کے ضخیم مجموعے کو "راجستمای لوک گیت ٠‏ کے نام سے 
راجستھان ریسرج سوسائٹی کلکتے سے شائع گیا تھا ۔حالانگهة ان س 


ہے 
(١(‏ 
والا مارواڑی گیٹون کا مجموعہ "مارواڑی گرام گیٹ" کے نام سے شائم هو چکا تھا ۱۹۲۲ مین 


چند سال قبل شائع ھونے 


پنڈےت رام ٹربش ترپاٹھی ئے لوک" گیتون کا ایک زخیم مجموعه ؿائع گیا جسمین انہون نے گرام لفظ کا ھی 
استعمال گیا ھے ۔دیو بندر ستیارتھی ئے ۱۹۳١٦‏ تک گرام لفظ کا استعمال گیا سن ) 
گرام کے معنی مت گارت لفظ گرام کو لوک گیتون کا قائم مقام قرار دیئے سے اس مین وھی 

لوگ ٢‏ کینگے جو گان مین رھتے ھین ٭برخلاف اس کے لموک " لفظ اپنے معنون مین نہایت وسمع 
اور معنویت کا حامل ھے ۔اس مین گان اور شہر کی کوئی تخصیس نہین ھے لوک" ادب پر گاوّن یا 

شہر کا ٹھپه لگایا درست نہین ھے-گرام بہرحال محدود لفظھ لیکن لوگ شہر اور گاوت ویپ گا 
احاطھ کر لیٹتا ھر ۔لوک کر مصثی دراصل. شنہرون اور گاوّن مین پھیلی هوئی وه تمام جنتا ھے جسکا 
دارومد ار ہوتدیون؛ پر نہبن ھے 0 

بوجوده دور مین "لوگ " لفظ کو قبول کر لیا گیا ھے لیکن اس کر باوجود اب بھی کبھی 

کبھی "گرامگیت " کا استمدعال +وتا دے ۔ ترپاٹھی جی تو اب بھی اسی بات پر مصر ھین کە رام 


)۷( 7 
لفظ ھی گا استعمال هونا چاھئے - انہین کی پبروی مین اظہر علں فاروقی بھی لوگە گیت کے لئے 


(۵) 





0و حدم جہدی_ جدبہ ۔ [م: ہرو جیرہں -چپرے چڑہ ووورں 
:و م٭ ۂ:ئ چجخيہم ,و ۔جچن)٭بو جو ۔ جہروعو چچجوری 
00:0 07 3ج کبچو جج مہیچرىٹس 
۹ ۵ ) 8 , 5٣ج‏ ۔-ی۵جچ ۰رر 

اظہر علی فاروقی ۔ لوکەگیت کیا ھین لوکە گیت ۔ اداره انیس اردواله آباد رہ۵( 


۔۰٦٢-‎ 


"جن "لفظ بھی "لوک " کا قائم مقام سمجھا جاتا ھے لیکن یه لفظ بھی لوک کا مکمل مفہوم ادا کرنے 
سے قاصر ھے۔اگر غور گیا جائے تو اندازہ هو گا کہ ں4 لفظ تمام “ا؛نات کا احاطہ کر سکتا ھے کیونکہ 
جن گے معی ھین پیدا ھونا لیکن ادب مین اسکا دائرہ محدود ھو گیا ھر موجوده دور مین 


جن گپ ت جن گان اور جن وادی اىب کا چلن ھے طابقاتی نظام گے خلافغیر طابقاتی نظام کے نظربات 


جسادب مین ھون وھ ادب جن ادب کے دائرے مین شامل ھے ۔جن کا ادب عام طور پر سیاسی پس مثنار 


گے ساتھہ ابھرتا ہے <یہ عوام کی لاح و بہیود گے لئے بھی هو سگتا جے اور ساتھ ھی انکے ٹرائضو 
حقوق کوبھی اسمین موضوع بنایا جا سکتا ھے ۔ترقی پسند ادب کو بھی جن ادب قرار دیا جاتا ھے 
حالائگه جن ادب کا تعلق نت کسی گروہ سے ھر اور نہ ھی کسی طابقے سے بلکہ اس کا تعلق عوام سے 
ھے ٭دراصل جن ادب عوام کے لئے فرد کرذریعے لکھا گیا وہ ادب ھے جو بط تحریر مین نہین آتا رآ 
برخلاف اس کے لوک ادب جنتا کے لئے جنٹا کے ذریعے اخلمقیا ادپ ھے اس مین فرد کی کوئی حیثیت 
نہین ھوتی اجتماعی جذابات و احساسات کو مودوع بنایا جاتا ھے ۔فرد کے جذ بات اجتماع کے جذ بات مین ی 
سمو کر منٹار عام پر آتر ھین یه گیت لکھر نہین جائط بلک سینه بسینه چلتے ھین - 

لوک کا مطلب ن٭ شہر ھے نە کاو اس مین نه صرف شہری مزژدور ھین اور نہ محفر کسان 
طبقھ اور نە صرف متوسط طبقه ۔عوام ان سب سر ملگر بنے ھین اور اسی "لوک مانس " کا زبائی اظہار 
لواگیت ھین ۔جو خواہ کسی کی تخلیق ھون لیکن عام جنتا جسر اہنا سمجھتی هو ۔ اپناتی هو اور 


(٢( 
جس مین لو کے ھر دور گی ترجمانی ھوتی ہو۔ یه اس لوگ کا ادب ھے جو تہذ یب کی زنجبرون سے آڑا!‎ 


ئم رکھنے 
ک5 


بے : کی ۰ <٭×+ہ ا ا : ٠‏ 7 
عین ۔اس مین وھی لوہ شامل ھین جو پرانی روایت کو قائم رگھے ھوٹئر ھبن ۔اس روایت کو قا 

7 07 2 3 
مین نہ صرف قدیم لوله ھین بلک موجود دور کے شعرا بھی ھین جو قد یم طرز یعنی لوک گیتون کے طرز 


ل 





٤‏ ,ج مو جي+ ئ تم 0۳ ہ3 ہج -ولہ ۲ی[ جع دں 
یب٤:‏ ۔ج وً مو ٭٘ جخ٭ ہ۲ ہ۳۳۳ نی 5 ری 
۲ م٥‏ 3+8 خج >5 مم ىک 35 


ہے ۔ 


(١) 
پر لگھٹر رھر ھین اور اب بھی لگھرھے ھین - ان گیتون کو ھم عوامی گیت بھی کہه سکتے ھبن لیکن‎ 


لوکە گیت کی اصطالاح اس‌قدر عامھوگئی ہے کە اس کی جگە عوامی گیت کہنا چندان ضروری نہین معلوم 

ھوتا اس لئے هم نے لوک لفظ کا ھی استعمال کیا عے ۔ 7 
لوک گیت کا آغاز کب ھوا ۔اس کر متعلق و ثوق سے کچھ نہین کہا جا سکتا کیوزکه لو ك۷ تنے 

ھی قد یم عین جتنی انسانی زندگی لوک گیت کی روایت ھمارے یہان زمائه قدیم سے چلی آرھی ھے ۔قدیم 

زھانے مین لوگ اپنی خوشی اور اپنے غم کا اظہار مختلف ٹإھنگون سے کرتے تھے ۔خوشی مین نا چدے 

گاتے اور غم مین سب ملگر بین کرتے قد یم انسان اجتماعی روپ مین مختلف آوازون کے ذ ریعے اپنے جذبات 

کا اظہار کرتا تھا لیگن جب انسان نے بولنا شروع گیا تو اس گے جذ بات زبان کے سانچون مین ڈ ھلئے لڈے 

اور رفته رفته گیت گا وہ روپ ابھرا جسے هم لوک گیت کہتے ھین ۔انسان جب سے لت هر اس‌وقت 

سے ھی کسی نە کسی روپ مین یه گمت بنائے جا رھر بوین ومدون مین گاتھا اور گاٹھن الفاظ کا استعمال 

د بگھکر گاتھا کو لوک گیت مان لیا گیا جے حالانگهہ سنسکرت مین لوک گیتون کے وجود کی تلاش لاحاصل 

ھے کیونگہ سنسکرت زبان عالعون اور اونچے طمقرٴ کے لوگون کی زبان تھی جبکه لوکەاگیت فطرت کی گود 

مین پروان چڑھتے ھین وہ سنسکرت کی گٹھن شبە اولی کے متحمل کیسےھو سکتے تھے ۔البته پالی ۔ 

پراگرت اور اپھرنش مین‌لوک گیتون کے درشن ھوتے ھین لیکن ان گبتون کے آغاز کا تعیٔن مکل ھی نہین 

بلکہ ناممکن نظر آتا ھے کسی چیز کو پرکھنے کے دو طریقه کار ھوتے ھین خارجی اور داخلی ۔پہلا لوک 

گیت گب بتایا گیا یا لوک گیت کب سے باقاعدہ بٹاثر جائے لگے اسقسم کا کوئی خارجی ثبوت نہین ملتا - 

کیوںکہ قدیم لوک گیت کا کوئی قلی نوشته همین دستیاب تہھین ھے ۔صرفا۔سبیاسی اور مصاشرتی نظام تی 


جھلگیون سے ان گیتون کے وقت کا تعین گیا جا سگتا ھے 
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چیک و و روم -چوچ ری 


حس۸آ۔ہ 


دراصل لوک گیٹ نه نئے ھین اور نە پرائر بلکہ یه اس جنگلی درخت کے مائند عین جس کی جڈیق 
مضبوطی سے ماضی گی گہرائیون مین دفن هین اور جن مین هو روز نئی پتبان نئی شاخین اور نئے 
بعل مروف وڑاظط؟ 

لو گیت قومون کا مشترکە سرمایه ھین یه بغضیر کسی تفریق کے هو گھر مین گائے جاتے ھین ۔ 
ان گیتون گی زبان مین فرق کی باوجود خیالات و جذیات مین بڑی یکسائیت ھے ان کو مندرجه ذایل 


حصون مین تقسیم کیا جا سگتا هر ۔ 


ام بچے کی پیدائش اور مختلف رسومات کے گیت۔( زچه گیربان ۔چھٹی کرگیت ۔ رتجگهہ -چلّہ اور لوریان ) 
٢سشادی‏ کر مجثت ۔ 


) موسمون اور تیوھارون ک گیت ( گجری ۔جھولے ۔بسنت ۔ھولی ۔ دوالی‎ ٢ 
) ۴۔پبشہ ورون کے گیت ( چکی کے گیت ۔ دھوبیون کے گیت - الہیرون کے گیت ۔ تلیون کے گیت‎ 

بچے کی پید ائش سے متعلق بہت سے گیٹ ھین ۔یه گیت عر چھوق سے چھوش رسم گے لئے 
هین بعض اوقات همارے شعرا کی نکاھین جن معمولی چیڑون پر نہین پہنچتین اور جن کو وہ قابل 
اعتنا نہین سمجھتے وھی چھوٹی چھوٹی چیزین لوگ گیتون مین بڑی خوش اسلویں سے بیان کر دی 
جاتی ھین ۔بچے کی پید ائش کر موقع پرجوگیت گائے جاتے ھین ان مین زچه گیریان قابل ذ گر ھین ۔ 
بابل ھمارے راجا کے چاکر بیرن بالے بشیضی 





)١(‏ وس۷111 ٤٣‏ طامتعۃ .جدہ٭ عا١ہ7‏ ہده نصہ۵٤.×زط‏ حم م10 ۲صظ 
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)١(‏ سید احمد دھلوی ۔ رسوم دھلی صفحه ۵۰ ابثاعت اگست ۱۹٦۵‏ گتاب کار پیلیگھنز 


راہور بڑیں 


ہ۰۲۹۔ 


ای : 5 
پہید اش کے بعد چھٹی عقیقہ ۔ہرتجگا ۔چله وغیرہ مختلف رسمین ادا کی جاتی نا > 


گا جاثر ھيین ۔دچھیق ک 


۰ 2 ُ ه4 3 25 7 ۳ ٦‏ .- 
ان رسمون کر لئے مختلفگیت ھوتے ھین جو موقع محل کے اعتبار سے گائے جاتر ۓے 


دن خوعمیان منائی جاشی هين ۔ ٹاچ گانا جوٹا جے ۔ نندین ژچہ گا سنڈھار کرکے تار سے دکمانئے 


سسے 


کے لئے باھر لاتی ھین - 


تار سے دگھائے کو آئبن هماری نندی 


سے ےہ 


یلان دھرائے کو آئین ہماری نندی )١(‏ 
دواوٗن اور میوون سے تیار کیا ھوا ھریرہ ۔اچھوائی اور گوند وغبرہ زچه کو گھلایا جاتا هے ۔ 
گوںد سوڑا کھا لو زچه 
سف الببی هد آ(5:) 
بچے کی پید ائش کے تیسرے دن نند ین کچھ رسمین ادا کرتی ھین اور نا مانگتی من نے 
بیرن بھیا مین تبری مان جائی 
هو لرسن کر بد ھا والے کر آئی 
ببرن بھیا مین تبری مان جائی 
چھاتی دھلائی کٹوری لون کی 
تو لاد ھلائی 2 
پاؤن دھلن کو چبری لون گی 


تو حم چڑھن کر گھوڑا 
پون ھا مین ضرق ان خاقی تا (۴) 





)١([‏ ضلع بریلی 
() ضلع بریلی 
(۰) سید احمد دھلوی رسوم دھلی صفحہ ۲۸ ادشاعت اگست ۱۹٦۵‏ کتاب کار پپلبکشنز رامپور یوپی 


ان خوشیون اور شادمانیون کے ساتھ ھی بانجھعورت گی آھین اور سسگیان بھی ان سوھرون مین 


سنی جاسکتی ھین ۔ساس نند ین ناقدری کرتی ھین ۔شوھر نفغرت کرتا ھے اور گھر سے نکال کر اکر 


دوسری شادی بھی ‌رچا لیتا ھے معورت کا بانجھ هھونا عمارے سماج مین بڑی بد قسمتی ھے ۔ 


ساس موری کہیلی بانجھئیان نند برج باسن عو 
راما جنگی مین باری رے بیاھی اوالی گھر ان نگارن هو ۔ (۱) 


(میری ساس مجھے بانجھ کہتی ھے اور ند برج باسن کہتی ھے ۔یعنی تو گوپیون کی طرح حمیدہ 


کی گنواری مے بچہن مین جن سے میری شادی هوئی تھی انہون ئے بھی مجھے گھو سے نگال دیا ) 


بچه ذرابڑا ھوتا هے مان چاہتی هر که وه جلدی سر بڑا عو جائر آنگن مین ٹھم“ ٹھمک گەومے 
ایو: اہی على ربان بت اقاق یا رر اتا دادی کہ ازیکار۔ گا ۔ 

پان مین پیجنیان لاله ٹھمگ ٹھمگ گھیلوڈے 

اچھی سبھ گھڑی وادن جانونئی 


جاون لاله ہیرو دادا دادىی بولوگر (۲) 


مان ۴ دل بچے کر لگ مامتا کا پیگران ساگر ھر ۔جب یه ساگر شدت جذبات سے چملکنے لگتا 


ٗ> 
ھے تو مان کے ھونٹون پر لوریان رقص کرنر لگتی ہین ۔ یه لوریان ان تعام تمناون اور آرزون سے پر 
ھوٹی ھین جو مان کو اپنے بچے سے وابسته کرتی ھین ۔وہ اپنے ہچے ٤‏ دبیا کا عا۔یم ترین انسان 
پت 


گ شواتب ے87 ۰ و 5 ٠۰‏ ۹ : - 
رك گر خواب دیکھتی هر ۔وه ان تمام ‏ حوشیون اور سکھون سے اس کی گود بھرنا چاھتی 


ھے جو اسر حاصل نہین ہو سگین ۔دراصل مان کی ود بچے کی تعلیم گا اولین مدرسهہ ھے 





ہےع ٭.٭ ٣٣‏ ہ8ق ۔کوڑ؛٭ ۲ہ5اہ ہمہ ۵ج ٢ت‏ رں 
١ى‏ ہہ ہو +۹7 , ى]ہں: مج ہچ 

>۶ م ٣۳.‏ ۲ج8 کكو۸٭ ۲ج55٭ ہ۳ ق ہج حون ىک 
١‏ ٹعىیے ہ٤‏ ٭م٭و ہت )یۓ؟: مج ہچ 


صسا۱۔ 


جس مین وه ھمت ۔جواننردي اور انسانیت کا سبق حاصل کرتا ھے یه لوریان مان کے دلی جذ بات 


اور کیفیات کی غماز ھین ۔ 
تو سو میرے بالے تو سو میرے بھولے جبتگ بالی هر نیند 
پھر جو پڑے گا تو دنیا کے دھندسے کیسا ھے جھولا کیسی ھر نیند 
تو سو میرے بالے تو سو میرے بھولے جد بالی ھے نیند 
گھیل تو ایسے گھیلنا للنا جن سےنه هو مان باپ کا جلنا 
دانیا سے ڈر ڈر سنبھل کر چلٹا سکری هر کھائی رسته پھسلنا 


تو سو میرے بالے تو سو میرے بھولے جتک بھولی ھے نیند ۔ (١(‏ 


لڑگی کر بعد لڑگکے کی خواہش ان لوریون مین صاف طور پر نظر آتیں هر ۔لڑکے کی پید ائش کو عام 
طور پر زیادہ اچھا سمجھا جاتا امن - کیونکہ ا‌س جو بڑھاپر مین مان پاپ 5 سہار! ملئے گی 
أمید ھوی ھے - 


بیو تو بائی بیو؟ جن گے دنون آئی 


بیو کر جیوین باپ بھائی 

بیوگ پیر گھلائر آئی - (؟) 
مامتا کر جذباے کا جسقدر اظہار الفا مین ممگن ھے وہ ان لوریون مین امڈ پڑا ھے ۔ 
مین چومون تیر نین میرے دل کو آہ سر چین 

مین چومون تبرا مکھڑا تو پھولون سارا دکھڑا 

جب چومون تیر گال توودل هو مالا مال 


جب چومون تیرا سینهة تو دل کا ھے نگینه (۳) 








( )سید احمد د ملوی ۔رسوم د ھلی -صفحھ ٦٦‏ کتاب گار رامیوریچوپی 
(٢۲)‏ غلع پیلی بعیت 


() ضلع بریلی 


جھولا جھلائر وقاد مائین اپنے بچون کو لوری دیتی هھین ۔- 


جب میری للنا گھٹنون سرگے 


بن اتا ع٭کلارع الال کت-7(+) 


شادی کے گمتون مین رخصتی اور سہرے کے گیت قابل ذ کر ھین ۔شادی کے موقع پر بہت سی 


ص30۰ 
أ' 


ایسی رسمین ادا کی جاتی ھین جنگو اپ لو بھول چگے مین یه گیت آن تمام رسومات کا اط 


حدامنے“ 


5 لیتے ھین -اس قسم کے گیتون کا لا محدود خزانہ لوک گیتون کے پاس ھے شادی سے چند دن 
پہلے مائیون کی رسم هوٹی ھے ۔لڑگی کو پیلےکپڑے پہنا کر بٹھا دیا جاتا ھے اسی دن سے دولہا 
دلہن دوٹون کے یہان ڈ ھول بجایا جاتا ھے اور گائے گائر جاتے ھین ۔ 

ناجوری گھونگھٹ کھول 

گھونگھٹ مین تیر چندر بست ھین 

لال لڈے انمول 


ناجوری گھونگھٹ گمرول (۴) 





8 فلع پیلی بیت‎ )١( 


(٢۲)‏ سید احمد د ھلوی ںرسوم دھلی صفحه ۹۸ کتاب کار رامپور یوپی 


ہص۳۳-۔ 
ماد۶ گے نان تک روز کوئی نہ کوگی رسم ادا ھوتٹی ھے جن گے لئے علیحد ہ علیحدء گیت 
گائے جاتے ھین ۔شادی کے دن دلہن کو آراسته کرتے وقت جو گیت گائے جاتے ھین ان میں زیورات 
کی تفصیل بھی ھوتی ھے اور لڑگی کی کم سنی کی طرف بھی اشارہ هوتا ھے ۔ 
ماتھے تیر جھومر سوھے اور ٹیگ گی جوڑڈی لڑیان تیری زیب بنو بازو بند ڈ ھیلے 
هاتھون ٹیرےپہنچیان اور گڑون گی جوڑی ‏ گنگن تیرے زیب بنو بازو بند ڈ ھیلے (۱) 
عام طور پر لڑکیون کی شاد ی کم سنی مین کردی جاتی ھے کبھی کبھی روپیەة کی لالج یا کسی اور مجبوری 
گی بنا پر کم سن لڑکیان بوڑھے امیرون کے ساتھ بیاہ دی جاتی ھین اسکا بیان لوگ گیتون مین ملتا جے 
٠‏ ئ ٠‏ 
پانچ بر کی موری رن رنگیلی 
اسیا برس کا دآبار 
نکری آنه آوے تو موری رنڈ رنئیلی 
اجگر ٹھاڑا دوار (۲) 
دولہا کے گھر سہرے گائے جاتے ھین ۔اس مین دولہا ۰ تعریف ھوی ھے اور دعائین دی جاتی 
مہن ےہ 
هر یالے ھمارے سہرا گوند ھ لا موری مالنیان 


بیلے چنببلی کی گلیان سہراگوند ھ لاموری مالنیان )٢(‏ 


لڑکی کی نادی کن بعد جہان مان باپ کو سکون هھوتا هر کہ انہون نے اپنا ایگ اھم نزض ادا کرد یا 





)۱( ضلع پیلی بھیت 


۱۸ ٭و ٣ہ"‏ "۹*۹ ,کو٭؟٭ ٣م‏ , ہہ ,ی۵ ٣ب‏ 


)٢(‏ سید احمد دھلوی ۔رسوم دھلی ۔ صفح٭ ۱۱٦‏ کتاب کار رامپور بوپں 


۔۳٠٣٢صے‎ 


اسکے ساتھ ھی ان کا دل یه خیال کرکے تڑپ اٹھتا ھے کە وه اپنی لاڈ لی بیٹی ک٤‏ اپنی آنکھون سے 
اوجھل کر رھے ھین ۔اد ھر لڑکی کو بھی اپنے گھر کی فضا سر رخصت هھونے اور گھر کی خوشیون سے 
محروم دوئر کارئی ھوٹا ھے بایل مین اسکی بڑی پر اثر تصویر ملتی ھے ۔ بابل اگرچہ خسرو سے 


منسوب کیا گیا ھے لیکن قراین به ھین که یه بعد کی چیڑ ھے ۔ 


کاھے کو بیاھی بدیعس رے سن بابل مورے 


بھیا کو د یا بابل محلر د9 محلے 
ھم کو د با پرل یس رے 


یه گیت معنی خیز اور پر درد ھوتے ھین ۔ان مین مان باپ کی طرف سر نتصبحتین بھی ھوتی ھین 
اور صبر کی تلقہن بھی <نثشر ماحول مین خود کو ڈ مالئر کے لئے لاکی کی ھت افزائی کی جاتی ھے 
شادی کر گیتون کَّ سہرے اور باہل ھی زیادہ مقبول عین ۔ مادی کس موقع پر میرا ٹین اور 
لڑگیان ناجتے وقت بی بہت سے گیت گاتی ھین جو ناج کر لئ مخصوص ھوتے ھین - 
۱ یکو تر مال ولا تماالایون 
تم شہر بٹارس جائیو اچھی سی ساڑی لائیو 
پہنائیو اپنے ھاتھ چٹیلا لمبا لاٹیو رے 


تم شہر متھرا جائیو اچھا سا پیڑا لائیو 


کھلا ٹیو اپٹر ھاتھ چغیلا لا لائیورے (۴) 





(١)‏ ضلع بریلی 
(٢۲)‏ ضلع علیگٹڑھ 


-۵ ۴۔ 


موسمون گے گیتون کی تمداد لوک گیتون مین خاصی ھے ۔برسسات کا موسم ھے -ڈھٹائین امڈ 

رھی ھبن ۔ کبھی کبھی بجلی کوند جاتی ھے - ھلگی ھلگی پھوار پڑرھی ھے کول کوک رھی ھے 
چارون طوٍف هربالی ھی ھربالی ھے ساون کر اس دلغریب پس منظر مین برسات کے گیت گائے جاتے 
ھین ۔ساون کے گیتون مین گجری کا اہم مقام هر ساون کی کالی کُھٹاون کی مناسبت سے اس کا نام 
گجری هو گیا ھے ۔کجری کو ھنڈولا گیت بھی کہا جاتا ھے ۔لڑکیان اس موسم مین جھولے ڈ التی 
٭ین بہوئن اپئے بھائیون کا انتظار کرتی ھین شوھر سے دور برہ مین تڑپتی ھوئی عورتین فرباد 
کرتی ین - 

ساون آیا ساجن ناھین آئے 

سیام ناھین آئے آئی سیام بدریا )۱١(‏ 


قارجی کالی بدریا جیارا مورا لہرائے ھے 
بول رگا ہیرگ کوعلیا کیون ملہارین ڈائے سے 


پی میرے پردیس مین ھین کیون موھے تڑپائے ھے )٢(‏ 


۰ ۰ ۰ ہاج ۰ طف اھ 
برھن کی ٹڑپ کا صحیحاندازہ بارہ ماسون سے هو سگتا ھے مختلف موسم برھن پر کیا اثر ڈالتے 


ھین ۔برھن هر مہیٹر گا نام لیتی ھے اور اپنی کیفیت ببان کرتی ھے ۔ 


ساون ماس رت لائّیری سجن سب سکھی جھولا جھولین 


ھعرے کرسن بد یس میں چھائر ھم جھولا گئیس جھولین 





[8٣ ۰‏ ٭ہ: مو ۔- [م٭" .1تت 50 وع (۱) 


ضلع علیگڈھ (٢(‏ 


ے٦ص-‎ 


بھادون ماررت لدائگی ری سجنی چو تل اند ھریا جھائی 

مور کی بانی ۔پپیہرا بولے وادل وچن سنائے 

پھاگن ماس رت لدگی ری سجنی سب سکھی ھوری گھیلین 
ھعرے تو گرسن بدیس‌چھاٹر ھم ھوری گیس‌کھیلین (۱) 


سسرال مین عورتین اپنے بھائیون کا انتظا رت ھین کہ ان گر کو ان کو میکے لبجاعبن 


واو چو راس جار یں مم سر رما تہ جائے 
کہئیو ہمارے باباجی سے لین کے بلائے 

باہا جی ٹر پھیجی ھین موھر پچجاس 

کہئیو ھماری ہوتی جی سے خرچے باره ماس 

چار چو ماسے بارہ ماسے ھم پے رھانە جائے (۲) 
برسات مین لڑکیان جھوتلے ڈالتی ھین گوان پکام 


پثوان پ 


ٹی عین جھولے کا ایک گیت ملاحظاہ هو ۔ 
فیم کی نمکولی پکی ساون کے دن آئے رھے 
چیو سس مو2 تا جات ولا :لیک آآپارے 
ٹیم کی نکولی پکی ساون کے دن (۴) 


برسات کی مثتار کشی د یکھئے ۔ 


5 :- 
رم جھم پڑے پھوار اوبوندیان ٹپ رھین 


جھلمل ہے بیار پون جھلی ڈول رھی 





۵٥‏ 1۷ 867 عم و - وج٭وں!) 0 1۸ہے) -م6ٌ ہہجو 


ڈوم ٭٭ جح یم ہ ۸۶۶۷ مہم جح ٭ 
,ہہ" ۳ج6 ٭(ڑ -مہ>”٭ ‏ -ہ ہت 


ضلع رامپور ۲٢)‏ 


(۱) 


(٢۲) 


ہے ٣۳۔‏ 


ڈولے نارتگیا کی ڈار کو ٹیلیا کوھگ رھی 


گرجے گھٹا گھنگھور پر لیا کوک رھی )١(_‏ 


هندوستان مین عام طور پر موسمون کے شروع ھوٹر پر تیوھار منائے جاتے ھین جبسل بسنت 
مین موسم تبدیل ھوٹا ھے ۔ھولی گری کی آمد کی نشاند ھی کرتی مے ۔گنگا اشنان جاڑے کا پیدام 
لیگر آتا ھے هو لی کے زمائے مین ھولی اور پھاگ گائے جات ھین ۔ان ھولیون کى لے مخصوص ھوتی ھے 
یه گیت سب لوگ ملکر سنگت مین گاتے ھین ۔کبیر بھی ھولی کے زمائے مین ھی گائے جائے والا گیت 
ھے لیکن اسکے موضوعات عاسائه ٭وتہ مین - دولی کا عام موشوععشق ھے ۔کرشن اور راد ھاکے 
ذریعه ان گبتون مین کاڈ ت گا اظہار کرتے مین ۔عبیر -گلدل سے یہ ڈیت اور زیادہ شوخ 
اور رنگین هو جات ھین ۔ 
رو ہو ما کک ئن مت 
ارے کہان تر اخ راد ھا پیاری کہان ٹر آفثر ںند لالہ 
ارے کہان سے آئے گوبی گوالا متھرا کی کنج گلن مین 
ھولی کھیل رھے نند لالہ متھرا کی کنج گلن مین )٢(_‏ 
موسمون کے گیتون کا ذخیرہ لو گیتون کے پاس لا محدود ھر ۔تھوڑی سی رد وبدل کے ساتھ یه 
هر جگه گائے جاتے ھین صر“ زان کا فرق ھوتا مے ۔ 
پیشه ورون کے گیتون کی تنعداد بھی خاصی ھهے ۔ان مین چی پیستے وقت چرخا گاتتے 
وقت -د ھان رویتے وقت مختلف گییتگائں جاتر ھین یه گیت کام کرنے والون کی دھکن دور میس کن 


ساتھ ھی معصوم اور مظلوم دلون کے جذ بات کا واحد اظہار بھی ھین ۔ان گیتون مین درد وغم 





دی۴: جع پہ: مم ۲۹5جج0 ۴ہج ٣م‏ ر56 ۳ہ +د) 


غلع شا ھجہانہور (٢(‏ 


۔٤م۸صح‎ 


کی جھ(اک نظر آتی ھے حعان مین پیش “٤٥‏ وروت ّ مساول بھی واضع طور پر بیان ھوٹتے هھین ۔٭ان گیتون 
مین کہانیان ھوٹی ھین جنکے سنئے مین عورتین اسقدر ہے سد ھ هو جاتی هھبن کہ انہین تھکن کا 


احساس بھی نہین ھوتا - 


جھیدہ ے جھیئے گہئیوان بپائس کی ڈ ٹیا 
نندی بھوجیا گہیون پیسے مور رام ۔ (١(‏ 
پائی بھرئر چگی پیسنے اور چرخے کاتنے گے گیت زیادہ تر مکالمون کی کل مین ھوتے ھین ۔ 
نند بھاوج ملی پنبان کونگلین 
انچرا اڑا جاٹر ھوراما 
مین تو سے پوچھون اسر مٹیا نندیا 
انچرا کیون اڑ جائے ھوراما 
پرویا بیار بہہے هو سجنی 
انچرا اڑ اڑ جائے ھوراما - )٢(_‏ 
د ھوبی کپڑے دھود وقت اھیر بکری اور بیل چراتے وقت جو گیت گاتے ھین ان مین پیش ورون گے 
کے مسائل بھی بیان ھوتر ھین ۔ان گیتون مین ان غریب پیشه ورون گے جذ بات نظم هوتے ھین ۔ 
نا برھن کی کھیتی پاتی نە برھن کو ہنج 
جأاھی پیٹ سے برھا ایجے گاون دن اوررات 
چھشبورام چھئیو ۔ 
چھثئیورام چھئیو۔ (۳۴) 


ہو .چب جعم۔ ہم ہو ہم ط خ -۸ ۳ہ ہ ‏ ×ں 


وک کپ ٦۳ت‏ 
لع بریلی (٢)‏ 


بارہ بنی (۳( 





-ح۳۹۔ 


اهیرون کے گیتون مین ''برھے" اھمبت کے حامل هہین ۔راہ چلٹتے اھیر اگثر یه گیت گاتے 
سے 
گائے چراون سپاس ز اون بھینعر چراوٴن لمیں دور 
اپنے باپ کی چھگڑی چراون ہلا ہلا کر جی جائے )١(‏ 
تیل نکالٹے کے لئے گاوون مین کولہو چلتے ھین ۔کولہو مین بیل جوت کر کولہو چلایا جاتا جے ۔ 
بیل کو ھانکٹے وقت تیلی گیت گاتے مین ۔ 
ارے کون جنیانا 
کوول ری سبد سناوے کہ کون جٹیانا 
آد می ی رتیان تیلن گھنیا لگاوے 
کہ پچھلی رتیان ىا - )۲٢(‏ 
ان کے علاوہ کہار ڈولی اٹھاتر وقت - کسان کھیٹون کی نرائی کر نے وق >د هان روہتے وقت 
مختلف گیت گاتے ھین لوک گیتون کا خاصه ذ خیرہ انہین موضوعات پر مشتمل ھے ۔ 
لوک گیتون مین اوه چستی نہین ھوتی جو تحریر کے ذریعے سر زیادہ مہذاب حلقے کے لئے 
وجود مین آتی ھے ۔اس لئے ان گیتون کو تراعری خصوصاً اعلی شاعری کے لئے بنائی گئی کسوٹی 
پر پرگھنا غلط ھوگا مگو ان مین نی خصوصیات گی کی نہین ھے لیکن یه خصوصیات ان مبن _ 


شعورف طور پر شامل نہین کی جاتین اور نه هی ان گیتون کو بناتے وقت کوئی اصول پیش نظر هوتاھے 





لگھیم پور 03 
و۹ مو ۔قتغ۔[ جق۔ وم ہو ۔ہ۵ ۳ر 


ے٢‏ ےہ 


بلکه انتہائی خوشی یارنج مین جب جذ بات بے اختیار امڈ آتے ھین تو یه گیت جنم لیتے ھین 
ورڈ سورتھ کا یه قول کھ شاعری شدید جذبات کا بے ساخته پال ھر )٢۱2‏ لو گیتون پر 

سب سے زیادہ صادق آتا ھے ۔کیونکہ صرف یہی گیت ایسے ھین جن پر کوئی پابند ی اور کوئی 
اصول عائد نہین ھوتا ۔یه گیت کبھی کبھی کسی بحر یا چھند مین ھوٹے ھین لیگن اس سے یه 
نہین سمجھنا چاہئر کہ یه شعوری طور پر کسی بحو یا چھند کے پیش نظر لکھے گئے ھون گے 
بلکە گیٔت گاتے وقت جیسی ضرورت ت ھوٹی ھے اسی کے مطابق ان کو ڈ ھال لیا جاتا ھے گاتر وقت 
جو کی بیشی ھوٹی ھے اس کو کھینچ ۔تان کر پورا کر لیا جاتا ھے تشبیہات و استمارات محاورات 
اور چھند ان گمتون مین خود بخود آجاتے حین نادگی > وےساختگی ترنم ۔شیرینی اور مد ھرتا 
ان گیتون کی اهم خصوصیات هین ان مین تکلف و تضع کا وجؤد نہین ھوتا آنگھ جو کچھ دیکھتی ھ 


یا دل پر جو کچھ گڑزرتا هے اس کا هو بہو بیان ھوتا ہے ۔ 


ان گیتون کی ساد٭ زبان اور بیان عام اصناف سے ان کو جدا اور ممیڑ کرتے ھین - 
ان میننہ تو الفاظ کی بازیگری ھوتی ھے اور نه تشبیہات و ا۔تعارات کی کرشم سازی بلک ان مین 
محض هو نطری جذ بات نظم ھوتے دو 7 سم تاد نے رہر بھی /ل رسواڑھ رر 
چھند الله هھونے کے باوجود لے د 2 زہان شمہ وہ ارت و ا ازرترنم 


هاے>زام تزیش ترپاگۓھی كٍالفاظمین۔ 7 ۳ لوگون ک بط ََ دل کے آسن پر بیٹھ کر فطرت گاتی 


م فطرت کر پہی گان دراصل گیت عین ۔ (۲) 


صر 
لوگ گیت زبان‌کے بہاو مین تیر سے چلتے ھین ۔ان پر اپنے آس‌پاس کا اثر اسقدر گہرا 


هوتا ھے کە ان کی بنیادی گل قائم نہین رھتی یه اندازڑہ لگانا کہ گون سا گیت پہلے کہا گیا 
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ہ١‏ ۔ 7جو -ڈوڑم 5۳ا :5ہک5 ج۰ رب 


نا ممکن ھے اس کے گئی وجوھات هہن لوک گیت دراصل عورتون کے گیت ھین ۔ان کو زیادہ تر 


عورتون ھی گاتی هین اور وھی ان مین وقت ضرورے ترمیم و تلسیخ بھی کر لیتی هین لڑکھان شادی کے 
بعد سسرال جاتی هن اور اپنے معراہ وہ گہت بھی لے جاتی ھین جو اپئی مان سے سنگر انہون نے 
یاد گئے تھے ان گی سسرال بولی جدا ھوتی ھے جو ان گی بولی پر بھی اثر انداز ھوتی ھے-لیکن اسقد 
نہین کە ان گیتون پر بھی اس‌کا اثر پڑے جو وہ اپنے میکے سے سیکھ کر آتی ھہن میکے کے گیٹ وہ 

میکے کی زہان مین گاتی هین اور سسرال کے گیت وھان ەک ِی زبان مین لیکن ان کے بہچے انی مان سےسئی 
لوریون مین ان الفاظ کا استعمال کرتے ھین جو اس گاون مین راٹئج ھین جس مین وہ پید! ھوئے ھین ۔ 
اور جنکو وہ آسانی سے ادا کر سکتے ھین ایسی حالت مین دو طرح کے الفاظ کا سنجوگ هوٹا ھے ایک 
طرف تو وہ الفاظ هوتے ھین جو انہون نے اپنی مان سے سنٹے ھین اور دوسری طرف وه الفاظ 
جو اس گاون مین استعمال ھوتے ھین ۔یہی وجه ھے کە گبھی عمال مین گائے جانے والر گیت محض 
چند الفاظ کے ھبر پھیر سے جنوب مین مل جاتے ھین ٭اور اسی بنا پر بہت سے گیتون کی ژبان کسی 
قدر مختلف ھوتے ھوئے بھی وہ اہنے موضوع اور اند از بیان گے لحاظ سے ایگ دوسوںے سے ملتے جلتے 
هوتے ھین - 

بعض اوقات آواز اتار چڑھاو اور ایگ مخصوص لے کے پیش نظر گیت گاتوقت الفاظ کو گہ ٹا بڑھا لیا 
جانا ھے مثلّ لوک گیتون مین دولہا ۔دولا هو گیا ھے کنہیا -گنیا بن گیا انوکھا ۔نوکھا -۔چاھت ے 
نے تریا کا روپ لے لیا عے ٭یہان ژیادھ ٹر روائی اور ٭سہولت مد نظر ھوٹی ھے - 

گیٹون مین اکثر ایسے الفاظ استعمال گے جاتے ھین جو ایک بھوپور کیفیت کی عکاسی کرتے ھن مثلّا 
یسورنا ایسا لفظ ھے جس مین فکر افسوس اور درد تیٹون ؿامل ھین -۔ 

لوک گیتون مین "لے "پر خاص توجه ھوتی ھے ۔چھندون کی کی کو لے پوراکر لیتں ھے ۔اس 


لئے لوک گیتون کو چھند اور بحر کے اصولونپرپرگھنا غلط هوگا - مختلف کیفیات کے لئے 


۔٢‎ ٥ 


مختلف چھند استعمال گر جاتے ھین یه چھند شاعری کے چھندوں سے مختلف هوتے ھین 
خوشی و جوش گن لئے جھومر اور مٹکا چمند کا استعمال ھوتا ھے يه جھند مختصر ھوٹر ھبن 
جو اثر اور کیفیت پیدا کرنے مین کامیاب ھوتے ھین ۔لیگن لے ان سب پر غالبك هھوتی ھے 


غوپی کی جھلک دکھاو دے 


ٹوبی والے سانوریا 
ھیرے سسر کو کاغذ کو رنگلا 
موا جلی اڑ جانے رے 


ٹوپی والے سانوریا )٢(‏ 
دغی سلامی دونون دل مین دھوان رھو سر منڈ رائے 
توپین چھٹگٹین دونون دل مین رن مین ھون لگ گھمسان 
اررا اررار گولے چھوئین کڑ کڑ کرین اگٹیان بان 
رم جھم رم جھم گولین برسین سر سر برسر تیر کی مار )۲( 
7 م۲  .: +09 ٠‏ : 
اردو غزل گی بحوون اور زبان گا اثر بھی لوگ گیتون پر واضح هے ۔ 
بنے کو شوق شادی کا مارک" هو مبارک هو 
بنے گے سن مین بنو 


تیری جوڑی ميار ػ هو 





دجوم مو ٥جق[‏ ٌے) مخ جح جع رں 


مہو ۳۲۲٣‏ تم[ ۸م ہہجو بب 


۔٢٢۳ص-‎ 


بنے تم پھولنا پھلنا 
تمہین جمون مبارکە هو (۱) 
لو گیتون مین استعمال ھوٹے والی تشییہات پر جسته عام ہم اور ساد ھن ۔اردو شاعری 
خصوصاً غژڑل کا بیشتر سرمایه ایران سے مستعار ھے اس لثر وه تمام تشبیہات و استعارات ھمارے 
اذ ھان پر بھرپور کیغفیت نہین چھوڑتین اسکے برخلاف لوک گیتون مین جو زبان استعمال گی جاتی 
ھے وہ چوئگه ہندوستائی عوام کی فطری بولی ھے اس لئے اس کی تشبہین اور استمارے سب 


خالس هھندوستا ىی اند از گے ھوتے ہین لوک گبتون کی چند مثالون سے واضح هو جائرگا 


جیسے ریشم کے لار چھه جچه رانی کیس بنی 
جیسے چندان کے ھور سا جچه رائں ماتھ بی 
البیلی جچه رائنی خوب بئی 
جیسے آم کی پھانگیا جچه رائی ئین بٹی 
اپٹے بیا کی دلاری جچه رانی خوب بنی 
متوالی جچه رائی خوب بنی 
جیسے سہنہ کے ٹھوروا جچه رائی ناک بنی 


الییلی ججه ۔أاث. یج ا 
ہہ ےچ وی 





لگھیم پور گھیری )0( 


گہت کار جو کچھ کہفا چاھتا ھے اسکی تصویر بہت واضح ھے ۔وہ سقید چمکدار ‏ ما دانتون کو در 
آبدار ٹہین کہتا بلک انار دانه اور چاولون سے تشیہه دیتا ھے آنگھون کو وہ ٹرگس کے پھول سے 
مشابه نہین بتاتا بلکہ آم کی پھانگون سے تشبیہه دیتا ھے گیلہ لے کے تئے کو اور بالون کو ریدم کا 
لچھه کہتا ھے یە تمام تشبیہات قریب الفہم مین اس کے ساتھ ھی ان گبتون مین لطیف گتائے بھی 
ھین جو گیتون کو ثراعرانہ حسن عطا کرتے ھین - 
پھول بھرے بھٹور ہاگ (باغ ) ناھین پاوے ()٢(‏ 

بہن اپنے بھائی سے عسرال کے مظالم ج یون بیان کرتی ھے ۔ 

بیٹھ دیکھو بھیا تو بیٹھ دیگھو جیسے ھے دھبیا کا پاٹ 

کپڑا د یکھو بھیا تو کپڑا دیکھو جیسے ساون کی با مار 58 

ہو نے بلم جراوے راتون کی تندیا )۷( 
پٹتے پٹٹے پیٹھ د ھوبی کا پاٹ ہو گئی ھ کے اور ک بھڑے ساون کی گھٹا کی مائند میلے هو گئے ھین ۔میلے 
کپٹون کو ساون کی گھٹا کہنا بڑی بلیغ تشبیہه ھے ۔ ئیند چرانا شاعرانه ترکیب ھے اس قسم کی تراکیب 
تشمبہات اور کنائے لو گیتون مین عام ھین - 

ان گیٹون مین محاورات بھی خوبصورتی سے استعمال گے گئے ھین -"چلو پھر پائی مین ڈوب 

مرنا ” "نیند چرانا ٭ ۔"تقدپر پجوٹنا “۔ "بھاگ بگاتا "۔دل چرانا "۔آنکھ دگھانا " ٭ناگن بٹنا"۔ 
”گود بھرنا "۔ پیر بھاری ھونا "۔ "آنسو پھنا " وغیرہ ۔چند مثالین ملاحظہ هھون ۔ 


چروا بحر پانی مین بڑھ مر جاو (۵) 





٭.م مو -۔6 8۲ ۲٥ت‏ رخ نے رں 
٭ ام ہو ٣۳٣‏ 68۹۲۲ ,گو؛٭ ۳٥5٥ء‏ ہہ ہم ۵۰ب جح بب 
ضلع سیتاپور )٣(‏ 


ضلع بریلی (() 
اع متا پور (ہ) 


-۵ ؛-۔ 


چور چراوے مال گھجانہ 


ملم چراوے راتون کی نندیا )٤۱١(‏ 


لوگ گیت مندوستائی مصاشرت کا صحبح هرقع ھین ۔ پبدائش سرلیکر موت تک کا هر 
واقعه بڑی خوش اسلوبی سے ان گمتون مین آگیا ھے ۔ سماج مین عورت کی زبون حالی ۔ مصاشی 
غلامی ساس کے بہو پر ظلم ۔بھائی بہنون کی بر لوٹ محبت ۔نند بھاوع گی نوک جھودک ۔ 
دیورائی جٹھانی کے طعنے ۔گئیے والون کے اعتراضات ۔دیور بھاھی کی چھبڑ چھاڑ ۔شوھر اور 
بیوی کے تعلقات ۔ تقدیر پرستی ضمیف الاعتقادی وغیرہ ان گیتون کا موضوع بئی ھین -هھماری 
شاعرف ھماری مصاشرت کے جیتے جاگتے مرقع پیش کرنے سے قاصر ھے -کیونکہ اس مین ابرائیت جاری 
و سار رھی ہر عبرخلاف اس کے لوک گیتون مین بھر پور اور واضح هرقع پیش گئگے گئے ھین تاریخ 
گی ان ضخیم جلدون مین صلحون اور جنگون کے بیان کے ساتھ ھی معاشی جھلگیان بھی عوتی ھمن -۔ 
لیکن یه اتی واضح نہین ھوتین کە ان سے کسی ملا کی مصاشرت کی واح تصویر سامطے آسکے ۔ 


لیکن لوگ گیتون مین معاشرےت کے بہت واضح اور صاف مرقع ابھر کر سام آتے ھین ۔ 





تاریخی جھلکیان ٭ آلہا" مین دیکھی جا سکتی مین ۔مضلون کر مظالم کی د اعتانین 


بعض گیتون مین ۱ ۱ 
بھی گیتون مین نظم ھوثی عین ۔/۱۸۵2ع کر غدر کی طرف بھی چند اشاور ان ےا 


ہم مل جاتے ھین ۔ حب وطن اور قوم پرستی کے جذ بات بھی ان مین نظم هوئے ھین -۔ 
عر مے اپئے ماحول سے اثر انداز حوتی ھے ٭لوگہ گہت بھی زمائے کے تدیران سے 
دامن لہین بچا سکر ۔ صنعتی ترقی کی جھلگیان ذ یل کے گیتون مین د یکھئے ۔ 
دیکھورے لوگو انگریجوا کی ھمت 
امبر پە چیل گاٹڑی اڑا رھے ھین 
وھین یه صابن وھین یه کنگھا 
وھین په پاوڈر منگائے رھے هھین (۱) 
غلا می هندوستان کے عوام و-خوامرگے لئے ناقابل برں ابشت هو گھی تھی 
پھوٹر بھریتا گر بھاگ بھارےت ماتا روٹے رھی (۲) 
زمینداری کے خلاف جو لہر آٹھی تھی اس کا خیر مقدم عوام ٹر بھی كیا 
اپنں زمین اور ناج نە دین گے 
چاھے پران په آن بٹئے (۳٣(‏ 
سوئریشی تحری کو گار اون نے گلے لگایا تھا د یکلھیے سے 
کھادی کی چیڑیارنڈ دے چھاپے داررے رنگریجوا 


بہت دائن سر لا گا من ھماراے رنگریجوا 





کت ۲تت یرس رر ہے ہس ےس سس کے کہہے 


([) غىیر پور ضلع پیلی بھیت 


(٢‏ ضلع پیلی بھیۃ 


( ضلع سہارنپور 


کہین په چھاہو گاند ھی مہانما چرخا مست چلاتے ون 


کہین پهە چھاہو ویر جواھر جیل کے اندر جاتے ھون )١(‏ 
مہنگائی کا اثر لوگ گیٹون پر واضح ھے - 
گانگریس نے کیا گیا کھانا پیٹا بند کیا 


گله په کارڈ لگاء )۲( 


کے 2 مورے 
ھندو مسلم اتحاد کو یھی موضوع بنایا گیا هر ۔ 


رے چمکر مندر والعین چاند 


چھوڑ دو سارے اگڑ سے جھگڑے 

ھندوستائیون کے دلون مین جھانگے کے لئے ھندوستانی معاشرت سے باخبر ھونے کے لئے لوہ 
گیتون کی طرف رجوع کرنا پڑے گا ۔ ان تعام گیتون کی مطالعه کرئے سے یه بات واضح ہو جاتی ہر کە 
لو گیتون کے موضوعات مین بڑی وسعت ھے ۔یه ھمارے مصاشی سیاسی اور مصاشرتی جملە مسائل کا 
احاطہ کر لیتے ھین عوامی زندگی کے جن گومون تد بعض اوقات همارے شاعرون کا تصور بھی نہین پہنچتا 
لوک گیت ان ڈ ھکے چھپے گوشون کو هماری نگاھون کے ساطے لے آتے ھین ۔گیونکه یه گیت ھمارے ادب 
کا بہٹرین سرمايه ھین ۔دراصل به گیت ای مکمل الیم هعین جس مین انسانی ژندگی ً اول تا آخو هر 
تصویرین بھر پور انداز مین ابھری ھے ۔ان گرذریعےانسان گی بودوباش فکرونظر ۔معاشی حالات ۔ 
مساشرتی مسائل اور رسم ورواج کے متعلق بڑی آسانی سروہ تمام معلومات فراہم کی جا سکتی 


جن کو ھم نے بہت دن ت قابل اعتتا نہین سمجھا یه گیت هماریتہذ ہیں اور سیاسی زندگًی 








کے شش رج شش 








)٢(‏ جہان آباد -ضلع پیلی بحیت 


(۳( ضلع بجنور 


کے آئیئه دار ھین ۔علم الاساطیر ( 7ج٥1٥‏ ط(۲٢۶۲ئ؟(‏ ) لسائیات ( ج101 تط< ۶‏ ) 


اور بشریات ( 7ج010 700 طتص۸ھ ) کے لئے لو ادب بڑا مدد گار ثابت ھوا ھے - لسانیاعی نقطلہ 


نظر سے یه بڑی اھمیت کا حامل ھے ۔زبان گی نشوو نما اسکی ترقی کے مدارج مختلف بولیون ک 


کے ملاپ 


کی منزلین یه تمام باتین لوکە گیٹون کی مداد سے واضح ہو سکتی ین ۔ 


ان گیتون ئے براەراست ادب کی زبادہ خدمت نہین کی لیکن اس کے باوجود یه همارے ادب 
کا اھم ترین حصہ ھین کیونکہ ھم ٹر جب بھی هندوستانی مزاح سے تعلق پید | گیا انہی د ھرتی سے 


لو لگائی ھے تو ھم انہین لوک گیٹون کو گلے لگائے پر مجیور هوئے ھین - 


اب دگ ان گیٹون کی طرفغیر ملکی عالمون تر ژبادہ توجهہ دی تھی اب ھندی رسم الخط مین 
لوک گیٹون کے متعداد مجموعے دیکھٹے کو مل جاتے ھین لیکن اس کے باوجود اب بھی کچھ گیت ایسے ھین 
جو شائع نہین ھوئے ۔اردو مین لوک گیتون پر ابھی تد کوئی خاص توجه نہین کی گئی ۔صرف تین چار 
کتابین میرے علم مین ھین ۔لوگ گیت کاویە کووری کا تشنه اور ناقص ترجمه ھے پشتو لوک گیت مین فارغ 
بخاری ئے اور دیویندر سیتارتھی نے گائے جا فندوستان اور "بنسری بجتی رھی " مین لوا گیت گی 
تعریف ارتقا* پر روشی ڈ النے گے بجائے مختلفعلاقون کے گھتون کی وضاحتت کی ھے - اسطرح اردو مین 
گوٹی ایسی مکمل تصنیف نہین ھے جو لوگ گیتون کو سمجنعئے مین هماری مدد کر سکے ۔ 


ان گتابون کے علاوہ چند مذزامین بھی شائع ھوٹے ان مین حیات الله انثصاری (١)‏ 


زہنت ساجدەہ (۲) اقبال عظیم () عطا محعد (۲) قیصری ہیڈم (۵) شؿاهہد احمد د ھلوی (٦(‏ 





ہد ۔ رر در سس جس جک ہہ شش 





۱۹۲۹ حیات الله انصاری ۔ اردو ادب‎ )١[( 
۱۹۹۲ - زینت ساجدہ دکنی ادب تمبر جمله عثمانيہ‎ )٢( 
۱۹۲٦ اقبال عظیم - سالغامه نیرگ خیال‎ )٣( 


(٤)عطا‏ محمد ۔ ساقی ئؤمیر ۱۹۲۹ دنر 


(۵) قیصری بیگم ۔اردوثامه گراچی جنوری ۔مارچ ۔جون ۔اکتوبر ۱۹٦2‏ 
)٦(‏ شاھہد احمد دھلوی - ساقی اکتوبر نوفیر 1۱۹٦2‏ 


ھاجرہ بیگم (۱) بسم الله بیگم (۲) اب ضرورت اسبات کی ھے که اردورسم الخط مین لوک گیتون کے 
مجموعے شائع ھون ۔ آج جبکە اردو مین گیتون کا چلن بڑھرھا ھے اور ان گی ادبی اھمبت کا احساس 
هونے لگا ھے لو گیٹتون کا کوئی مجموعه منظر عام پر نہین آیا - دراصل یه گیت ای ایسا قومی سرمایه ھبن 
جس‌پر ھندر مسلما ن دونون کا براہر کا حق ھے ۔بە گیت بلا کسی تغریق کے هر گھر مین گائے جاتے ھین ۔ 
یه نە تو کسی مخصوص طبقے کے لئے ھین اورئه ھی ھندی اردو گا جھگڑا ان سے منسوب گیا جا سکتا 
ھے ۔گیونکہ ان لوک گیتون مین جذ بات کے اظہار کے وقت هندی اردو فارسی اور انگریڑی کا سوال ھی 
درپیش نہین هوتا بلکه جو لغظ زبیادہ بجر پور اند از مین احساسات کی ترجمانی کرتا ھے اس کا استعمال 


کیا جاتا هے - 


لوک گیت اپئی ساده موسیتی ۔اپنی سماجی اور تہذییں اہمیت اپنے لسانی تصور کی وجه سے 
اھمیت رکھٹے ھین ۔اسنکٹے کو ذ ھن مین رکھا جائے تو ظاھر هو جائے گا کە همارے ادبی سرمای سے 
زیادہ ہمہ گیر اور زیادہ دور رس ان کا دائرہ ھے ۔ان کی ادبی اھمیت سے بھی انگار ہین گیا 
جا سکتا سادب جب بھی لوکە گت کر قریب آیا ھے اسے نئی طاقت ملی هے گیوںکە ان گیتون مین 
دھرتی کی توانائی اور فضا کا حسن ھے ۔ادبی گیت لوگ گیت سے بہت کچھلیت لوک گیت کی تائیر اور 


و نت ۰ بیز جن 


سسٹ ہو صخیۃ ےھ 


کوش کو آزادی کی جدوجہد کے موتقع پر هعارے بعض شعرا نے کامیابی سے استعمال گیا هے ۔ 








۱۹۲۵ آجکل نومبو‎ ٣۹۲۱ ھاجره بیگم ۔ ادبی دنیا اکٹوبر‎ )١( 


۱۹۲۹ - بسمالله بیئم نگار پاگستان ۔جولائی ۔اگیت ۔ ستبر ۔نویر‎ )١( 


گیت ے ۱۸۵ یک 


گیت اور انسان کا رشته زمائه قدیم سے ھے ۔گیت کو شعور کی پہلی کرن بھی کہٹا بے جا 
تہ هوگا )١2(-‏ لیکن باقاعدہ طور پر گیت کب سے لگھر جائر لگاس سوال کا کوئی قابل اعتماد جواب 
نہین ملتا ۔ویدون مین گچھ ایسی دعائین ملتی ھین جن پر گیت کا گمان ھوتا ھے ۔ دلی کیفیات کا 
بیان ان گیتون مین خوبصورتی سے ھوا ھے ۔اور شاعر کا دل سنگیت کی رو مین بہه نکلا ھے ان مین 
خیال کی بلندى اور اثر انگیڑی نعایان خصوصیات ھین - سام وید مین گیت کا عنصر اسقدر نمایان ھے 
کہ اسکو گان وبد بھی کہا جاتا ھے لیکن ان گیتون کو مکمل گیت نہین کہا جا سکتا سم 

بھوت ملی کے ناثیہ شاستر کرمرتب هو جاتے کر بعد سنگیت گے مات سر بھی مرتب ھوگئے 
اور ڈرامون مین گیتون کا چلن شروع هو گیا ان گیتون مین موسیقی کے قواعد کو مد نظر رگھا جاتا تھا 
اور ان کا مقصد عوام کی تغریحی ضروریات کو پورا کرنا تھا وید کە گیتون مین بیساختگی ” جذباتیت 
اور ذ,اتی عائثرات کی ترجمائی ھے لیکن ڈرامون کے درمیان آنروالے ان ٹون مین موسیقیت کو ھی 


اھمیت حاصل هر ۔ 


پراکرت دور مین مرچھ کڈ ۔ابھگیان شاگنتلم اور رتناولی مین گیت کی درشن ھوٹر هبن 
رفته پراکرت کی جلہ اچ بھرنش ٹر لر لی ۔اپ بھرئش کے اس دور مین سد ھون اور جینثئیون 
نے راگ اور راگنیئون کے سہارے یدون کی تخلیق کی ۔گیتون کی ترتی مین ان چریا یدون کی اھمیت 
اُسی قدط 


بد ون کو بنایا - 


0900000 وو رر رر ہج رد ہہ ہر رد ۔ جج جرد ہر ہہ رد و جس سر یں ںش رج جح شا 


۲٣۲۸۹ ڈاکٹر وزیر آغا - اردو نظم ۔ اردو شاعری 827 صفحھ‎ )١( 
ہبہ ا طظرن کن تر رام لایر‎ 


ہ۵٥‎ 


بارھوین صدئ مین جے دیو منظر عام پر آتر ھین ان کا گیت گووند سنسکرت کا اھم ترین گبیت 
کاويه ھے اس مین موسیقی ۔جذبات و احساسات کا کیل بنجوگػ ھا رائػ اور تال کو نظر مین رکھ 
کر لک کمے جطھے واگڑ یه گیت نغمه ورقصس دونون کی کی ک پورا کرٹ ھین ۔اس مین جہ ویو نے 
زیت کر فراق و وصال کو موضوع بنا کر لطیفو ناڑگ جذ بات و احساسات کو راگ راگنیون کےسہہارے پیش 
کیا ھے چے دایو کے یه گیٹ روایقی گیتون پر نحصر ھوئے کے باوجود مروجه پد کیروایٹ سے 
انحراف کرتے مین بَان کی رن ٭الفاظ کی تراکت و لطافت ان گیتون کی اھم خصوصیات ھین ۔ 
27 اور تال پر متحصر هوئے کی وچ سر ان گیتون مین رقص و سردد کی کیفتین بیئە وقت سموٹی هوئی 
هین - 

آپ بھرنش گر بعد هھعاری فظر "دی کال ٭ یا ویر گاتھا کال * پر پڑتی هر اس دور 
مین لکھی گئیں جگ تکہ کی آلہا اودل کو موسیقیت هوئے کر باوجود طوالت بیان کی وجه سے گیت 


نہین کہا جا سکتا ۔ 


آدری کال کے آخر مین گیت کی جھلگ امیر خسرو کر یخئٹے مین ملتی ہر دراصل بہی اردو 


گیت کی اولین ٹرکل ھ دے اس کا ٭ ثبوت دور اکبری کے ایك بزرن شع سوری کا مقلع 


سم لسم 


مین 
سعدی کەہ گفتہ ریختهہ در ریخته لرر زیخته 


شیروشکر آمیختة ہم ریخته ھمگیت ہے )٦(‏ 





( محمد شمرانی ۔پنجاب مین اردو ص ٢٢‏ ۔ککتبه گلیان بشیریت گنج لکھنئو 


۔۵٢۲-۔‎ 


سلاطین و مشائخ نر کی ھے اس کا نتیجه يه نکلا که متعدد فارسی اصطلاحات اس مین داخل 
هو گگین ۔چٹانچه ریخته بھی مندئی موسیقی مین موجود ھے ز0 ریخته اس‌گیت کے لئے استعمال 
ھوتاتھا جس مین ھندی اور سنسکرتکے علاوہ فارسی اور عریی الفاظ بھی شامل ھوٹر تھے ۔خسرو 
کے ریختے مین داخلی کیغیات کا بیان۔ ٹیپ کے مصرعه کا استعمال ۔ھندی کے سوڑ لدایف اور 
زي فا کی ما بی مہا وی تو اہی رھ خسف جھ رز 
عندی کے ٹگڑر بالکل علیحدہ نظر آتر عین لیکن ان کا وہ حصهھ جو مند2ظ مین ھے اگر اسکو ال 


کو کے دیکھا جائے تو اسکو گیت کی اولین 2 کل بھی کہنا بے جا نہ هھوگا ہاسکا مندی مزا اسکو 


گیت کی فضا سے قریب تر لاتا هے -۔ 


شمان ھجران در از چون زلفو روز و صلش جو عمر کوتاہ 
سکھی پیا کوجو مین نہ دیکھو تو کیسے کاٹون اند هیری رتیان 
۲ 


یکا یک4 اژدل دو چشم جادو بصد فرہبم ببر و تسگین 


کسے بڑی ھے جو جا سنا وے پیارے ہی کو مماری بتیان 
جو شع سوزان چو ذرہ چراج زمہر آن مه بگشتم آخر 
نہ ئیند نینیان ئه ا چنیان ئە آپ آوبن ئە بھجمن پتیان 


بحق روڑ و ھال دلبر کہ داد مارا قریب خسرو 


٢ :ْ‏ 
سپیت من کے درائے راگھون جو جائے پاون پیا گی کھتیانک٭ 





سکھی پیا کو جو مین نه دیکھو تو کیسے گاٹون اند ھیری رتیان ۲٦(‏ 





۳ ٣ محمود شبرائی پتجاب مین اردو صس‎ (١) 


سم 


(٢۲(‏ محمود شبرائی پنجاب مین اردو ۔ ص ۱۲٦١‏ انجمن ترقی اردو لاھور 


م۵ٹ٣ص‎ 


نہ نبند ننیان ته انػ چئیا ۓَه آپ آوہن نە بھیجین گھتیان 


سپیت من گی درائے راکھون جو جانے پاوّن پیا کی پتیان ٍ 


اس مین سے فارسی کا جو حہدہ نکال دیا گیا ھے اس کی کی کا احساس نہین ھوتا ۔بلکەه ایک 
مکمل گیت مع لوم هوتا ھے ۔دجس مین ای" فراق زده عورت کا المیه بیان کیا گیا هر اس مین 
دردوغم شروع سے آخ تگػجاری و ساری ھے ۔ گیت کا مزاج دراصل نراق کی اسی تیش سے 
بنا ھے اور خسرو سے منسوبا ےه ریخٹر گیت کی اولین مکل ھین 


خسرو کے بعد بندہ نواز گیسو دراز کر کلام مین گیت کی جھلکیان ملتی دین 


آج پر ھے کی آگە مجھ تئے لاگے رے 


عبدالرحمن خلای کے گلام مین بھی ملگی فضا اور زہان‌ملتی ھے جو گیت کی روایت کو برقرار رکھنے 


اور آگے بڑھائے مین معاون مے ۔ 
گھونگھٹ دور کر مکھ دگھارے سنجن 
دل عاعقاننه بثنارے سجن 
دیا جں نے جوین گرم سے تجھے 


خدا کا گرم نە چھپارے سجن زی 





(١)حضرت‏ بنده نواز گیسوٹراز ۔ معراج العاشقین ص ٣٠١‏ عرتبه خےلیق انجم 


(٢۲(‏ عبدالرحمن خلای پنتجاب مین اردو ص ٢‏ محموں شیرانی ۔ مکتبه گلیان بشیریت گنج لگھنٹو 


بھگتی کال مین گبیر اور میرا نے گیت کو گلے سے لگایا -۔ اگرچه ان دونون کا تذکرہ یہان ضروری 
نہین ھے مر ان کے اثیات چونگہ سیجی گیت کارون پر پڑے ھین اس لئے ان کی اهعیت کی طرف 
اشارہ ضروری معلوم ھوتا ھے ۔ کبیر کے پدون مین فروعات کو چھوڑ کر مذ ھبون کی وحدات تکە 
پہنچنے کی کوشش ھے ۔خث اور سپات موضوع کی وجه سے ان پدون مین کہین کہین پر ناهمواری 
پیدا دوگئی ھے ۔لیکن ان کا وہ پد جنگا موضوع بر ھے ان مین کببر کی تڑپتی ھوئی روح جلوہ گر 
سر حتایو کی فک بوان کی وزان او حزافد ےآ ت کےچدرن کر کین کی ہیف وا بنا 2یا 
ھے ۔ان کے پدون مین اظہار عشق عورت تیجانبہ سر ھے ۔ 
کیسے دن گی ھین جتن بتائے جئیو 


ایہی پار گنگا اوھی پار جعنا 


بچوان مڑیا هعکا چھوائے جئی ھو۔ )١(‏ 


حند یشاعری مین عورت کی طرف سے اظہار عشق ایگ خاص طرز فکر گی وجه سے وجود مین 
آیا ۔سائگھیه درشن مین پرّس اور پرگرتی گا نظریه پیش کیا گیا ھے کە پرش (وجود حقیقی ) 
ساری کائنات کی اصل ھے جس نے اپنے آپ کو روح اور مادہ مین تقسیم کر دیا ہے روح کا کام 
مادہ کی تسخیر هے جس سے زندگی کا اظہار ھوتا عے روح کی صفت مغالیت ھے اور ماد کی 
الفعالیت اسی لئے روح کو پرش (مرد ) گے روپ مین اور ماد* (کائنات جس مین تمام انسان بھی 


بامل هین ) کو عورت کے روپ مین سمجھا گیا ھے (۲) بھاگوت مین اسی نقطه نظر گا بھرپور 





٤‏ مو وی یم 7 ۱۲و -۔مْ 5 مّ٘و -ہیحفوب رں 
١‏ ہ٣‏ ,ہچ جو ۴۳۰۲ ,و 
۷ ٭و ۔- ۱۹58۲٭ ج۳٥٢٦)‏ :۰ت کو وسوح رں 
٣۳۲ 7‏ ×۳ 0× ٭٭ 


-ہ۰“۵۵۔ 


زکالظا سی حم تد ات کرس از کر ان کا مان 
روحون کی تعشیل پیش کی گئی ھے'“ٗ یھگوان کو پتی ماننا صرفەعورتون سے مخصوص نہین - 
۱ اڈوار یوگت بجگوان کی اپا سنا گرٹر وقت اپنی بھکتی گر میان‌بیوی کی جمائی محیت کا رو 
دیٹر تھے - جس کی طرف دیاوڑ اپنشد سنگیت نے بھی اشارہ گیا ھے ۔ شرگ شمٹھ گوپ 
کی تخلیقات مین بھگوان کرلئے دامپتهہ بھاوٌ کی بھگتی کر اچھے نعوئے ملتے ھین کہا 
جاتا هے کە وه بھوت لگشمن اور سیتا کے بھاو سے رام کی بھگتی اور گوپیون کے بھا 
گرشن بھگتی کرتے تھے۔اور سمجھتے تھے کہ صرف بھگوان پرش لبرد ) هھے اس کے 
مقابلے مین ساری کائنات اس تری (عورت ) ھے اسی لئے انتہائے شوق مین خود بھی عورت 
گا روپ دھارن 021007 مثال هین ۔ 
اس دور گی مشہور داعرہ میرابائی کے گیتون مین خود سپردگی اور سوزو تڑپ کے 
درشن ھوٹے ھین - میرا کے گیت گیٹ کے فروغ مین من میل کی حیثیت رکھتے هن ۔ان کے 


گیتون کا خاص موضوع برہ ھے۔اور انکر گیت ان کر دل کی دھڑگنین ۔ 


متوا رو بادل آئے رے ھری گوسٹیو کبھون نە لائے رے 
وارو مور پبیہا بولے ریف سور سا و 

گاری اند عیاری ہجری چمکے پڑھین آتی دریائے رے 

گا جے باجے ہون مد ھریا منیہارتی جھڑ لائے رے 


کاری ناگ برہ کی جاری مرا من ھری بھائے رے -ہ (۳) 





ہ8 ۱۹6 ,عؤ: .٭ 5ء 0" ۔جخٹو جججو جح زں 
ےم ہی وو 
06٭“"0"'ر تسىھ حدم ہؤت م ۔جبوم جج +و وھ ۔جیں ہچ( 


و305 ہج 02[ جسہّم ۔ جو ہر -٭بب آ7 ٭ ہب ۰ )٢‏ 
4 0 


ہ۔۵٦-‎ 


میرا کے گیتون کی زبان لوکە گیتون کی زبان ھے ۔کبیر کے یہان عریی فارسی الفاظ 
گا استعمال کثرت سے هر ۔اس لئے ان گے پدون کو ریختہ بھی کہا جاسکتا عے کیونکه ریخته 
مندی اور فارسی الفاظ کے سنگم کا نام ھے ۔لیکن اس دور مین ریخته گی وہ شکل نہین ھے جو 


خسرو ٤‏ ژمائن مین تھی بلکہ هندق اور فارسی الفاظ باھم شیرو شکر هو گئے تھے ٌٌ 


برھان الدین جائم ۔ میران ھاشی ۔وجہی ۔قلی قطاب ۵۔اہ اور ولی کی غزلون مین 
ھندوستانی فذضا -۔ هندو دیو مالا ۔اور مندئ الفاظ ملتے ین ۔ان غزلون کا مزاح خالسص هندوستانی 
ہے 


اب چھوڈ مین گہون کت جاوے رے مجھ برہ جلی کو مت ترساوے رے 


مجھ جانے تو میرےمن بھاوے رے پوتو شیام سلونا تون میرا رے  )٢١2_‏ 





طاقت نہین دوری کی اب تون بیگ آ مل رے پیارے 
تجھ بن ٣ے‏ جیونا بھوت هوتا هے مشگل پیارے 
گھانا برہ-کا گیتئ رھون پائی انج پیتی ھون مین 


تمجھٹے بچھڑ جتی هون مین کیا سخت دل ھے پیارے (۲) 


محصمہصسصصستتے--ِ۔ 
کہیٹھے پیا بن صبوری گرون ‏ گھیا جار امان کہاجلئے نا 


تہین عشق جس وہ بڑا کوڑ ھے کدھین اس سے مل جیاجائے نا (۴) 








(١)‏ برھان الد ین جائم ہدکن مین اردو ص۱۸2 نسخھ محلوکه آغا صدر حسن ۔نصبرالدبین ھاشی 


چھہشی ادشاعتٴ 
(٢۲)‏ وجہی قطاذب مشتری ے مولوی عبدالحق 


(۳( تلی قطب شثاہ کلیات تلی قطب شاه ص ۲٢۲‏ ورتبه ڈ اکٹر سید محی الد ین قادزٰی زور 


ہے ۵۔ 


ولی کی گلیات مین شامل چار در چار بھی گیت می کہ ذڈیل مین آتا ھے یه گیت کے مزاج سے 


بے 
ہ۔ ۶ ٠‏ ای سے اہ - ٴِ و 
بہت نزد یک ہے س وک مرو ںعراں نلم تن“ ما نک مو می فی ذ حم بے 
س۔ 
ہے ا جہگکر دلمین یاد با ٠‏ 7 يصك۷۔ ۴ 
یں سوا جمٹثر ذ لمیں رھے یا۵ یار و رو روپشگرے شجرسوں رار رار 
۰ 4 یھ" ۰ ہ ۔-- -- 
تہ ھوٹے اس ج مین ھر گز قرار جے عشق گی بے قراری لگے (١(‏ 


سلطان عبدالله قطب ثشاه ابراھیمعادل شاہ اور علی عادل شاہ کی غڑلون مین بھی گیت کی 
روح جلوہ گر هے ۔ 
تسبت پھلیا پھولا لاله سکھی لیا اب صراحی اور پیاله 


چمن میائے پھلیا ھے پھور رنگارنگ نیٹاناڑکە ایکس تر ایک آلا )١(‏ 


علی عادل شاه نے صاف ستھری زبان مین اچھے گیت لکھے ھین -گیتون کی طارف رغبت موسیقی کی 
وجه سے بھی ھرکیونکہ انہین موسیقی سے خاصا لگاو تما 

پیارے بنا سگھی کاہ گرون یه نیگی بہار نسبتجو آئی 

پھول گلاب کی سیتل باس بیار ملی جیون اور کو د ھائی 
پور بھئی ھون بھول نه جانون بھول گئی من کی چترائی 
بیٹھ گر ائیر گی ڈارن پے اس بیرن کوک مچائی ۔ )٢(‏ 


اس دور مین فارسی زبان کی تقلید مین غزل کوجذہمات کے اظہار کا ذریعہ تو بنایا گیا تاھم جہانتدک 





رن ولی گی ولی ھصر٤ھ؟‏ نورالحسن ھامی ۔ ان نجمن ترقی اردو پاکستان کراچی 
٣×‏ مان طبراوتطا تزی مان ۔ کلوا :بی ار فططظا ۔ رق امراین شی دم کیب ارز 

۰ کر گد 027 > ۰“ 
() ما عالم شانی ۔ ناذرات طاھی ص ٠٠١‏ سرت پوپ را در 


لہجے کا تعلق ھے اس پر دیسی اثرات ھی کا تصسلط ھے ۔"یہ غزلین بحیثیت مجموعی 
ہثیت کے اعتبار سے تو ایرانی ھین لیکن مزاج کے اعتبار سے مندی هین " (۱) 

شعالی هند مین اگرچه فارسی کا دور دورہ تھا لیکن ملکی فضا اور ملکی اثرات سے 
دامن بچانا مشکل هی نہین ناممکن تھا -۔ افضل کر بارہ ماس مین ھندی مزاج اور ملی فزا 
صاف طور پر نمایان ھے ۔فارسی اثر کے باوجود افضل کا بارہ ماسہ ھندی مزاج کا حامل هر ۔ 
اس مین فراق دید عورت نے اپتے پریٹم گی جدائی مین اپٹی سہیلیون کو خطاب کرکے اپنی 
بھتابی اور درد جدائی کی داستان سنائی ھے دفارنی کے پر شکوہ الفاظ اور تشمیہاے کرساتھ 
ھی ساتھ هندی کی دھیی دھبی لے بھی ابھری ھے ۔ ہندوستان کر مختلف موسمون کا 


بیان ھے ۔ ساون مین بر خن کی دلی گیفیات ملاحظہ هون -- 


چرا ساون بجا مارو نکارا سجن بین کون ھے ساتھی هھمارا 
گھٹا کاری چہارون اور چھائی یرہ کی فوج نے گینی چراھی ‏ (۲) 


شاء آیت الله جوھری کر بارہ ماسے مین افزل کا رنڈ اور طرز بیان غالب هھے انہون 
نے فرئٹیے ۔سلام اور ثنوی پر بھی طبع آزمائی کی هر - آیت الله کے بارہ ماسون پر تو بھاشا 
گا رنگ غالب ھے ھی ۔ان کے مرثیون گی زبان بھی بھادا آمیز مے ۔بھاها کےالفاظ کے ساتھ ھی 


ساتھ بھاشا کا انداز بیان بھی ھے جسگر ذریعے در دوسوڑ خود سپردگی اور کسک و تڑپ کا 





() وزیر آفا ۔ اردوشاعری کا مزاج ص ٢٢٢۴‏ 
() افضل پا پتقی باره عاسه قديیم اردو ۔ جلد اول ص ك١۲٣‏ ایڈیٹر سعود حسن خا 


شعبه اردو عثعاليه یونیورسٹی ۔ حبدرآباد 


اظہار موئثر طور پر کیا گیا ھے ۔ گیت کا مزاج اسی غم و الم اور سوزو تڑپ سرعمارت 
ھے ۔مرثیون کا یہی انداز ان کو گیت کے بہت قریب لے آتا ھے وه فارسی تراکیب سے گریز 
نہین کرتے لیکن زیادہ توجه بھاشا کے الفاظ پرھق دیتے هین -ھندوستانی ماحول اور فضا 
سادگی اور اثر انگیزی سوزو تڑپ ان کے مرئیون کو گیت کے مزاج سے هم آھنگ کر دیتے هین - 
چند اشعار د یکھئے ان پر بعگتن کا واضح ھے۔ 

آلہنی نہین جینئے پایا ھائے حسین بد یسی پنتھی 

کٹا بتول و علی کا جایا ھائے حسین بد یسی بھی 

تیغ وستم کو تن پر کھایا هائے حسنین بدیسی پنتھی 

خنجر سے گردن کٹوایا مائے حسین بدیسی پنتھی )١(‏ 

ک 


محہوب عالم عرف شیخ جیون سید میران بھیکھ چشتی صابری کے مرید اور خلیفغه تھے ان تی کی 


٠ -‏ " ۹ 1 - 
درد نامہ کر چند اشمعار ملاحظہ هون ۔رسول الله گی وفات پر مصدنف 


تصائیفف ھین 
نے حضرت عائشه اور حضرےت فاطمه کی طرف سے جو مرئیے لکھے هین ۔وہ گیت سے یہت 
ژزیادہ قریب هھمن سے 

جائی بٹا کوٹل بمئی جر جر بسی حون کوئٹلا 

تن مان لٹی ھےلو کئی دل لے گیا دلمیٹراب 


سے 





(١)محمد‏ آیت الله قدسی مآئی بہار مین اردو زبان و ادب کا ارتقاُٴ ۱٣٢۲٢۶٢‏ حا ء۱۸۵ 


اختر ارینوی لیئبل لیٹھو پریس ره روڈ پٹنه ٢‏ ۔ 


ہ۔۰٠-‎ 


آسو جھران ناری بھرانیٹورھانە یراب (۱) 
شاہ ظہورالحق ظہوری کا یه مردیه بھی گیت کے مزاج کو ظاھر کرتا ھے ۔ 


آٹھ پہر موھے گلا ئە پرت ھے نیند نە آوے دفن نًە رتیان )٦(‏ 


گیت کا به ریہ و وی دور کٍَ مزٹیون مین واضح ھے ۔اس کے علاوہ لغت اور منقبیت کے لئے 
گیتون کو برتا گیا ھے ۔کرشن بھگتی تحريِ٭ کی علامتین گیتون مین رائح تھین ان کا استعمال ان 
مین خاصی بے تکلغی سر کیا گیا ھ 

بھگتی تحویک کی یه روایت خاصی اھم هو گئی تھی ۔غزلون اور قصہدون مین لغتيه شاعری جس طرح 


ایک خاص جذ بے کو ظاہر کرتی ھے اسی طرح گ یتون مین اس روایت کا اسلای روپ بھی قابل 


ٹیاڑ کے چجیس گیت ان گےفارسی دیوان کر آخر مین ھین ۔لغت اور منقبت مین انہون نے 


بھگتی تحریک کی علامتون کو بڑڈی فنکاری سد ے نبھایا ھے جیسا کہ حسب ذیل ثال سےظاھر ھے 


کیسور چوری رگ ھوری اجمیر خواجھ 


تر ناری کی پا چیڑ یا پیم کے رنڈ رچوری )٣(‏ 








ہے ہے 





)١(‏ محعود عالمعركشیخ جيون سے درد ثامه سپنجاپ مین‌اردوٴد ص٢٢٢‏ محمود شیرانی 

۳۱٣ص-‎ ۱۸۵ تاے‎ ٣۲٢١٢ اہ ظہور الحق ظہوری بہار مین اردو زبان وادب کا ارتقا‎ )٢( 
اع رفک قوف لک رس ورک بدا‎ 

( بیازپی نياز س- دیوان نياز - ص ۳۵ مطیع انوار احمد واقع الە آباد 


ے٤‎ 


خواجه امین الد ین امین کے کلام مین بمی گیت کی جھلکە ملتی ھ 


پیا بن ھماری سیح سونی ھوئےرهە ره مجھے دکھ درد دونی 
پیاکے وصل کی ھون ایسی بیاسی کە جون سورج کے پیچھے سورج موکھی 
گنول هون مین کنولٹی میرا نام مجھے طلل بیچ بن سورج نه آرام 

اگارت جائے ھے میری جوانئی بیا پردیس کیا یه زندگانی (۱) 


دیسی فنضا ہے مندی کر الفاظ اور تشبیپات رفته رفته اردو زبان سے خارج ھوتی رھین ۔ 
کیونکهہ دکن اور شمالی هند کی شاعری مین مصلحيین نے ھمیشه اس بات پر توجه دی کە بھاغا 
کے الفاظ کی جگه فارسی الفاظ کا استعمال هو ۔ بھاشا کے الفاظ نکالنچے کی مہم کا آغاز 

ولی کے نے سے ھی شروع ھوگیا تھا ۔ان کوششون نے اردو گیت کی نشو و نما مین خاصے روڑے 
تو ھین اور جوش اصلاح مین بھاشا کےایسر الفاظ جو شیرینی ہاو الفاظ سے کسی طرح 
گت تھے ٹکال دثر ۔اس سر اردو زبان والب کو اسی قدر نقصانپہنچا جد‌قدر نقصان سناگرت 
کے گرامر نویسو ن نے بھاشا کے الفاظ کو خارع کرکے سنسکرت کو پہنچایا تھا ۔ نتیجهہ یه هھوا کە 
اردوادب اور اردو زبان اپن نے اصلىی مزاح سےد ور ھٹتی گ گئں - فارسی کی زیادہ سے زیادہ تقلید 
ھوئی ۔اور وہ اپنی فضا اور ماحول سے دور ھوگئی ۔ بھاشا کے الفاظ سے ناطہ توڑئے کی وجہ 


سے اردو کٍ بہت نثقصان پہنچا ۔ اس دور مین‌اردو شاعری مین مصنوی لے بہت بڑھ گئی تھی 








)()١(‏ خواجہ امین الد ین امین سے گوھر جوھری - بہار مین اردو ژبان وادب کا ارتقا 


٣۳٣۶‏ جباے ۱۸۵ ئکە ۔ ص ۳۱۲ ۔ اخٹرارینوی -۔ 


۔٦٦-‎ 


اور شاعری کا بڑا حصه الفاظ کا گورگھد ھندا اور تشبيه و استکات کا گھیل بٹکر رہ گیا تھا ۔ 
٠‏ : 5 دا کم ۱ و ت90 ۱ 
فارسی کے صسلط سے گیٹ کے فروغ 5 ٹھیس تو فرور پہنچی لیگن بمگتی تشحو یا گن دوھون اور 


گیٹون کا اثر اس دور کے شمرا مین نمایان ھے 


۹ 


میں رسّں کال مین کیونکہ صنای اور لفاظی کا دور دوره تھااس لئے اس دور مین 
ا ئا 2 
گیت گی ترقی ناممکن تھی کیوںكہ گیت مقای - مانوس ۔متاثر کن ۔سادہأُنہم زبان اور جذ یے کے 


براەراست اظہار پر زور دیتا ھے لیکن اس دور مین دربارداری شخصیت پرستی - فرمائشی کلام 
اور صنای کلام پر خاص توجه تھی ۔گیت کا ابھرنا ایسی فضا مین مشکل هی نہین بلکه نامیکن تھا ۔ 
اسی ہنگای دور مین نظیر منظر عام پر آتے ھین ۔جو کسی قید کسی رسم گرپابند 

نہین جنہ شاعری مین ته صناعی ھے اور نہ صسفت گری ۔راعری جنکا پیش نہین هر جنہون نے 
اپٹر کلام مین عوام کے ال کی د ھڑکنون کو سمویا ھے ۔اپنے ملک کر وی وت سے والہانه طور پر 
محبت کی ھے ۔گو انگی نظامین بیائيه ھین ۔ جذ بے سے زیادہ بیان کو دخلھے لیکن وہ ایگبار 
پھر انہین فضاون مین سائس لیتر ھین انھی چیزون گا پیان گرتر ھین جو ان گی هشینق خالص ان 
کے مل کی ۔ ملگی فضا ۔ملکی معاشرت سے دامن بچائے کی جں روش نے گیت کی راھین مه ود کردی 
تھین نظہر نے اس روش سے ھٹ؛ گر اپنیں نظمون کے ذ ریعے اردو شاعری کو ایگ بار پھر اپنے مزاج 
کی طرف راجع کیا ۔ نظیر کا انداز ۔ ان کی زبان اور ان کے موضوعات عوامی ھین ۔ 

کوئی رات کو پکارے پیارے مین بھیگتی هون 

گیا تیری الغتون کے مارے مین بھیگتی ھون 

آئی ھون تیرے خاطر آرے مین بھیگتی ھون 


کچھ تو ترس تو میرا کھارے مین بھیگتی ھون 


7: 


کیا کیا مچین هین یارو برسات کی بہارین (۱) 


يه ایگ طویل نظم ھے لیکن خالص مشرقی مزاج کی حامل ۔ برسات کا موسم ملکی فضا کا 
عکاس ھے برھن کر دلی کیفیات کا بیان نہایت ساد گی اور صفائی سے 


الفاظ کی جگه بھاشا کے عام فہم الفاظ هین ۔ اس طرح نظیر ٹر اردو گیٹ کر لئے راھین 


ک ک ٠‏ ج5 - ٦0‏ 5 
هعوار گردی هین اور وہ اردو کو ملئی فضا سے قریب تر لائے ھین ۔ 


تک ہر ہہ ےس رش 





َ‫ ژ7 ۰- 
۱ 2-27 ا 
(ا١)‏ رلا بر) ۱ کبرآبادی دی الیات نظیر اف ار لہا (بارگ ۸ک“ 7 ایت 


--۔ہ 


اردو گیت ء۱۸۵ سے ۰۰ ےتہک 


مغلون کا پایه تخت د ھلی ھوئے کی وجه سے فارسی شاعری کو بڑا فروغ حاصل ھوا جہان کے 
شعرا فارسی شاعری گی روایت مین یکسر ڈوہے ھوئے تھے ۔زبان گی صفائی تشبیہات و استعارات 
گی رنگیٹی پر زیاده توجه تھی ۔ فارسی تراکیب اور فارسی الفاظ کا دور دوره تھا - خارجی 
+0 کو خاص طور پر قابل توجە سمجھا جاتا تھا ۔اى کے باوجود ایسے دور مین ظفر کے 
دیوان مین خالصس دیسی فذا کے درشن هوتے همن -گوان کے ضخیم دوارین مین فارسی اثرات 
کم نہین ھین لیگن اپئے مزاج اور کیفیات گی بناٴ پر وه ھندوستائی تہذ یب اور هندوستائی رڈ سے 
یکسر دامن نہین بچا پائے ۔ان کا کلام ان کے دل کی ڑپ کک اور سوزوگد از کی جیتی جاگتی 
تصویر ھے ۔گیتون مین به عنصر نمایان ھے ۔گیت کا مکمل روپ دراسل پہلی بار ظفر کے گھتون مین 
ابھرا ھے ۔گوان کر گیتون کی تعد اد بہت کم ھے لیکن ان کر گیت گیت کی تمام خصوصیات سے 
مق کن 

پیم اگن نت موھے جراوے یا گا بھید کہون کا سے 


ہی وھ سی هو ٹھنڈا ‏ اپٹی بپتا کہون وا سے 


میرے من کی موسو نە پوچھر پوچھو میری بپتا سے 
یا ھی برھا درجن ھوئے یا ھی برھا سرجن ھووئے 
ناچھوٹے یه برھا موسون نە چھوٹون مین برھا سے )۱( 





(١)‏ بہادرشاہ ظفر ہہ گلبات‌نانر جلد سوم ص ۲١٢‏ تی نول گور پر بس لگھنٹو 


-۵۔ 


ان گیتون مین ان گی دبی دبی سسکگیان صافاسنی جا سگتی ھين ۔در دوکرب کی یه کیفبات ان 
کے دل کی عکاس ھین ۔خود سپردگی ۔اثر انگیزی۔ھندای گے ترم و ناڑکه الفاظ ان کے گیتون کی 
جان هین ۔نه صرف یه بلکە ان کے گیتون مین اس دور گی سیاسی فضا کی بھی عکاسی ھے ۔ تباھی 
و پربادی ۔خوئٹریزی وسظ کی اور غارت گری کی تصویر دیکھئے - 

گولن کے گلدل بنا یو تو پن کی پچکاری 


آئے رجی سگری ٭ُکھ پر ایسی تک کە ماری (۱) 


دھلی مین سلحاثئت مضليه کا آخری تاجد ار شاعری کر ذریعے اپٹر درد وغم کا اظہارکررھا 
تھا ۔شعمرو سخن کی محفلین سرد تعین اس لن را نے لگھنٹو مین یکسر امن و عافیت عیش و 
طرب اطمینان و فراغ سکون و سرود لعثائی و رنگا رنگی پاکر اد ھر کا رخ کیا ۔اطمینان و فراغ کے اس 
ماحول مین اھل کمال نے اپٹے فن کو ابھارا ۔واج علی شاہ کو فٹون لطیفه سےفطری د لچسپی تھی ۔ 
وہ موسبقی کے دلدادہ تھے بی ۔ناجو اور دلہن مین انہون نے موسیقی کے اصول مرتب کے اور 
گیت لکھے مین رك تال اور سر کے پیش نظر لکھے گئے یه روایتں گیت مختلف تقریبو ن اور 
تہوارون مین گھر گھر گائے جاتے تھے ۔واجد علی شاه نے دھوید اور ٹھریان خاصی تعداد مین 
لکھی ھین جو اس زمائے مین بہت مقبول ھوئین ۔ان کی به ٹھریان موسیقی کے مزاج کو جسقدر 


آسودہ کی ھین ادب ٤‏ اسقدر آسود٭ نہین کرتین - کیونکہ ان کے لکھے جائر کا مقصد ھی دراصمل 


موسیقی کی قواعد کوذ ھن نشین کرانا تھا ۔ وه خود فرماتے ین -- 





(١)‏ خافر ۔ نوائے ظفر ص ۰ ممرتبهہ خلبل الرحمن اعظلی ۔ وہ کلام جو گلیاےت مین شامل نہین هے) 


انجمن ترقی اردو ھند علی گڑھ 


ہم۔-٦٦ہ‎ 


"ىىاعْان بصیرت نظر برقیح الفاظنه نعود تر کیہائے نفاترابمهہ 

سماعت پسند فرمابند ىہ که فقط بر الفاظ نامربوط ھوش از د ماغ سخن 

ربابند" (۱2) 
باوجود اسگے زمان گی صفاش اور سادگی کو بھی ھاتھ سے نہین جانر دیا گیا ۔ ساد٭ ۔ عام فہم 
زہان مین یه گیت لکھے گئے ھین ۔ان پر لوک گیتون کی زبان اور انگریڑزی زبان کا اثر بھی خاصاھے۔ 
پنجابی الفاظ ھچ استعمالدوئر ھین -۔ َ 


سمان کے کارن مین گند وا هو جاٴن 
گند را مَرٰحوث رف وَعلیان جو جار 
جو مورے سیان کو گرہی لگے 
ندی نالا نیا هو جاون 
جو مورر سیّان کوسر دی لکے 
سال 4و سالاًرجکیا مو جاون 
جو مورے سیّان کو بھکیا لگے 


لڈو پیڑا جلیٔیا هو جاون > )۲٢(_‏ 


اق :مان لاڈ لی نی کا بنا بیاخ تا 


هیر! موتین وا سہره* براجی لٹاپٹۓ جھومر لایا -۔ ([) 





)١(‏ واجد علی اه ۔دیباجچه ۔دلہن ۔ ص۴ در معابع اهتمام خاته ژاد رھیسالدوله زیور عابع 


آر است 


(١)واجد‏ علی ثاه ۔ناجو -۔ص ٢‏ مطبع ۔علطائی اهتمام خانه زاد ضرقھامالدوله زہور ابچ آراست 


7٦ ٦ ۰٦ 8” " ٦ ‫َ ٢ ()واجد علی اہ نیں - ص‎ 


۔٦2‎ 


واجد علی شاہ کی عیش ‌پرستی کی جھل ان کے کلام مین اس حداد نعایان دے کە بعض 
٤‏ کے : ۶ 
عیش و عشرت گی فراوائی دے ۔ یہی رنڈ ان کر گیتون مین بھی ھے ۔ مسمعود حسن رضوی 
اردو ڈرامه اسٹیج مین رقطراز هین ۔ 
۰٦ ۰ 71 ۰‏ ۳ وا 2 7 . 
8 رھ 3 نے ۰ 1 پا نے ذ 
ان کے نزد یک اچھے گائے کا مقصد رلادینا تھا" )١١(‏ 
واجد علی شاہ کے نزژد یہ لاچھے گائے کا عقصد رلا دینا هو سکتا هھے لیگن ان کے گیتون کو 


شمھ 


و 
پڑھئے تو آپ کو یہی اندازہ هوگا کە انھین رلا دینے والی خصوصیت نہین هر بلک وه 'حظ" 
نفس کا ذریحہ ' مین ۔- 
ّّ۔ 
سر گا گر چھین لٹی مورئ بیسان پکر جمگجھوری 
ایس گوچن پر <اتھ ئهہ ڈرارو انگیہ مس کە گئی ساری 
کہیا )٢(‏ 


واجد علی ثاء کر زیادہ تر گڈیتون کا ضعون یہی مے ۔ 


اس دور مین ڈراے کا رواج عام هو گیا تما ۔واجد علی شاء تہ صرف موسیقی بلکہ رقس 


اور ناڈ گے بھی سریرست تھے ۔ماحول سازگار تھا عیش وعشرت کی محفلین تھین ۔ 





(١)‏ سعود حسن رشوگ ۔اردوڈرامهہ اور اسٹیج ص۴ کجاپ نگر د ہن دیال روڈ لگھنٹو 
)٢(‏ واجد علی شاه ۔ناجو حصس١ء‏ ۔بطابع سلطانی اهثمام خائه زاد ضرعامالدوله زیور حابع 


آراست 


دل لی کے سامان تھے ٭تفریح اور شہرے کی خاطر اندر سمحائین لگھی گئین ۔اور ان مین گیت 
کو بھی جیگہ دی گئی ۔اگر مم ادب پر سرسری نظر ڈ الین تو یه بات ثابت جو جائے گی کہ گیت کے 
فزوغ مین ڈرامون نے بڑا اھم رول ادا گیا ھے۔ ابھگیان شاگنٹلم - مدرا راکش مرچھ کسٹک ۔ 
ناگائند - اثر رام چرت مین گیت بھرپور انداز مین ابھرا ھے گو ان ڈرامون کا مقصد گیٹ کو فروغ د ینا 
۱ نہین تھا بلکه عوام کی تفریحی ضروریات کو پیش نظر رگھٹا تھا لیکن ڈرامون مین لکھے یه گیت 
گیت کے ارتقا مین سنہ میل کی حیثیت رکھتے ھین - 
اس دور مین ڈ ات گی بڑھتی ھوئی مائن ٹر گیت کو ابھرنے گی خوب مواقع فراہم گے -کو 
اس زمائے مین غزل کو اسٹیح پر گائے جانے کا رواع عام تھا - لیکن غزل گیت کی طرح براەراست 
جذ بات کی ترجمانی کرئے سے قاصر تھی ۔اس لئر گیت کا رواج ھوا -ڈرامون مین گیت ٹر چار چاند 
لگا دئے اور اسے عوام پسند بنا دیا ہ 
امانت کی اندر سبھا مین چودہ گیت ھین جنمین ایرانی اثرات کا غليه نہین بلک ملکی 
فضا کی عکاسی ھے نسبت اور حولیان تو خاص طور پر عندوستائی فضا کی عکاس هھین ۔ان مین شیام 
اور راد جا گی محبہت کو مثال کے طور پر پیش کیا گیا ھے ۔دراصل پہی مجت گیت کا اہم موضوع هے۔ 


وصال لمحاتی موتا ھے اور فراق کازمانہ اویل اسی لئے زیادہ تر گیت اسی موضوع پر لگکھے گئے 


هین - 
امنڈ گمنڈ کر کاری بدریا موھے ناھگ ستاوے 
ہے ک4 
کوو پروائی سے جائے کہو اور مل٭ پر ساوے 





)١(‏ امانثت سے اندر سبھا۔ ص٢٦۲۰‏ مرتبيه پروفیسر مسعود حسين رضوی ادیپ 


ے : 
کے حا کر و ا رو وو 
یر ےم رض جا ڈ3 دی 
دب ہس 


ے۹ 


انتظار مین سلگئے کی کیفیت ۔ پیتم کے فراق مین چوڑیان توڑ کر ہما سہاگہ کو تج کر جوگن بن 
جانا سے آرام و آسائش کی پرواہ نە کرنا ایک ھرھن کی صحیح تصویر ھے ۔ اندر سبھا مین یە 


تصویر گئی جگه ابھرتی ھے ۔ 


بھاگػ سہا پیا سن بجاگو سب چربان ھم توری 
سرکھ چیڑ یا اڑھاو نە سنجی تن من آگه لگوری 


سن سان دیہه سلگت موری (۱) 


فراق کے ساتھ ھی وصال کا پہلو بھی ھے گو پیان شیام پر اپنا تن من د ھن وارنے 
کو تیار ھین - 
پالاگی کر جورٹ کر سی رکفکارت عوت 
گوان چراون مین نکسی ھون _ ساس نند کی چوری 
سگری چیڑ رن" مین بھجوئی اتی سنوبات موری 
شیام مو سے کھیلو نہ ھوری (۲) 

شروع سے آخر تل“ عاجڑی خوشامد اور لسجاجت عیان ھے ۔عورت کی کمزوری اس کی ہے کسی اور بے بسی 
سھاج کاڈر اور خوفوغیرہ روایٹی موضوعات ھین ۔ان روایٹقی موضوعاےت کر ساتھ ھی ساتھ امانت 
نے نسبت رت گی بھی صحیح اور صاف:عکاسی کی ھے س نرگس ۔یاسمن <سنبل و نسٹرن کی جگه ان کے 


طِِ 
گیتون مین خالصس ھندوستائی پھول مثلا گیندا ٭سرسون -ٹیسو اورچھپا گا بیان هے ۔ 





(١)‏ اآماتت سے اندر سبما سس کک مرتبهہ پروفیسر مسعود حسین رضوگ اد یب 


)۲( آمانت سح اندر سبھا۔ وی ۱۹۵ مرتبه پروفیسر سعود >سین رضوی أآد یب 


جا ےت 


رت آئی نسبت عجب بہار گھلے فبرد پھول برون کی ڈار 
چٹکو کسم پھولے لاگی سرسون پھیکت چلت گہون کی بار 


رت آئی ساوت متا ری" 


ان گیٹون مین اظہار عشق عورت گی طرف سے ھوا ھے بره اور مان کر یه گیت دل پر دیرپا اثر 


چھوڑتے ھین - احساس کی نزاکت اورسادگی بيان نر تری اور لطافت پیداگردی هھے ۔ 


اندر سبھا کے گیتون کی زبان سلیس اور غناثیت سے پر ھے ۔ان مین هندئ کے مٹرنم 
الفاظ کے ساتھ ھی ساتھ فارسی الفاظ کا استعمال بھی هھوا ھے لوگ بھادا کا اثر بھی خاصا 
ھے ۔امائت نے ڈرامے مین گیت کا جو چلن شروع گیا تھا وہ اسقدر مقبول هوا کە اور لوگون نے بھی 
اندر سبھائین لگھین اور ان مین گیت شامل گئے ۔ان مین امانت کے بعد مد اری لال کی اندرسبھا گا نام 


قابل ڈگر ھے ۔مداری لال گی اندر سبھا اپٹی طوبل مکالعہ نگاری کی وجە سے پست مذاق اور جاھل 


سے 
لوگون مین بہت مقبول ھو گئی تھی ۔مداری لال کے گیتون مین لوگ بھاا گا اثئر ے گو یه گیت روایتی 
ھین لیکن ڈرامج کے واقعات سے مربوط هین اور قصے کی جذباتی فضا سے مناسبت رکھٹے ھین -۔ 
مداری لال یی اندر سبھا مین سوله گیت ھین ۔ثتیوہ برہ گہیت ھین ۔باقی دو ھولیان 
اور اپ نسبتی ھے ۔ان گیتون مین تنوع نہین هر ٭لیکن ۰ گنت قصے سے مربوط ھین جبکه امانت 
کے یہان بعض غزلین اصل قصے سے الگ معلوم هوتی ھین یه گیت امانت کے گیتون کی نقل معلوم 


1۸8., ہے ٤*۔‏ 


هوتے ھین ۔ایسا معلوم ھوتا مے کە امانت کے گیتون کو سدامۃ 1 ےه گرت لکہ گھ 


۲ 
منے رٹھ ثر یه ثیت لٹھے گر هھین -۔ 


۱ 





)١(‏ آماںت ہے اندر سبھا ص ۱۹۵ مرتبه پروفیسر مسمعود حسمین رضوی آد یب 


چند مثالین د یگھئے 


امانت مداری لال 
ط ط (رں 2 
مین ٹوشہزادے کو ڈ ھونڈ ن چلیان مین تو پنگر جوگن جاوّن شہزادے کو ڈ ھونڈ لے آون )٢(‏ 


بھاور (۴) 


بن پیا گھٹا نہین ۔ھاوے بن پيا رات لئی هو بھاری )١(‏ 


امانت کے بعد طالب بنارسی سے مہدی حسن ۔ بیتاب بنارسی کے ڈرامون مین بھی گیت ملتے ھین - 
یه گیت روایی ھین اور تفریحی ضروریات کے پیش نظر لکھے گئے هین - طالب بٹارسی کی یه کوشرش 
تھی کہ گیتون مین مندی الفاظ کم سے کم استعمال ھون لق باوجود اس کوشش کے وہ مند یىی 
زان سے یکسر دامن نہین بچا سکے - 
ضامن گے دیوان مین پانچ گیت ھین انہون نے گیٹ کو منقبت کر لئر برتا ھے ۔ بھگتی 
تحریگ کا اثر بھی ان کے گیتون پر واضح ھے ۔ 
ڈگر بتا د یجورے ین بھولے میان رے 
پریت جنگل ڈ ھونڈ چکی ھوگئی اب تو شام 
شیام هعارا روس گیا گہان مین جاوٴن شام 


ڈگر بتا دیجورے مین بھولے میان رے (۵) 





(١(‏ آمانت ۔ اندرسبما ص ٌعغ؟۲۳َ۰كأ"ًْ مرتبہ مسعوںد حسن رضؤق کتاب نگر دین دیالروڈ لگھنٹو 
)۲( مد اری لال اندرسبما -حص ۲١۰۵‏ مدا یم حسینی اگٍر آباد 
(١)آمانت‏ اندرہبھا۔ہ ص ٢٠٢٢‏ 


)|7( مد اری لاں اندرسیما۔ 


سے 
(۵) ضامن ۔ دیوان ضامن ۔ ص ٦٦‏ یلو انز 


آغا حشر اس دور ٌ سس سان بڑے ڈرامه نگار هھین ان کے ڈرامون مین گیت مروجہ ڈرامائی 
دستور کر مطایق گرد ارون کی با ھی گفتگو کے لئے لکھے گئے ھین ان گیٹون کی کثبر تعداد 


تھیٹریکل ٹیکكیگ یا ڈرامائی فھلٔگجے پر ھوئی ھے ۔اس کے باوجود ان گیتون کو علیحد ہ گاگر بھی 
6 
محظوظ هوا جا سا ھے ۔ 


سکھی دن کیسے گگین گے بہار کے 
جیا جائے گھبرائے 


کسے جوھن د کھاوٴن ابھارکے 


اد 

35 

٣ 
ج‎ 


سے بدریا برسے )۱آ( 


آیو ساون جاوت چینا )٢(‏ 





9 2 
(ا١)‏ آغاحشر ے سید خون ۔ ص ء۵ رثات عای ۔۸ء حرط رل۲ ہار 


)٢(‏ آغما حشصر۔ ترگی حور ۔ ر۵۲ اردو مرکزگیت روڈ لا ھور 


ات 


برھن کر جذبات کی عکاسی اثر افگیڑ پیرائے مین ھوئی ھے بھاشا کے عام فہم اور مد ھر الفاظ کا 
استعمال ھے ۔آغا حشر کے یه گیت گو روایتی اسلوب سے باھر نہین آسکے لیکن ان گیتون مین 
مداری لال اور امانت کی اندر سبھا سے زمادہ تنوع ھے ۔انہون نے موقع و محل کے لحاظ سرمختلف 
موضوعات پر گیت لکھے ھین ۔بھجن ۔برساتی ۔جھولے کے گیت اور دنیائے فائی پر گیٹ خاصی تعداد 
مین لگکھے همن - 

تو داتا جگ داتا 

تیر و نسدن رئے نام سنسار 

تیر و آد هار 

تو یه نثار لاکھ بار 

تو داتا جگ داتا 


تیر و نسد ن رٹے نام سنسار (١)‏ 





سکھی پھولن مین راجن جھولت جھولنا 
ماند ھوا مگھ دیکھ چاند 
جھولا سرتاج جھولو 


راجن کے واج مان جھغولت جمولنا )٢(‏ 








)١(‏ آغا حشر ۔ صبد ھوس -ص٢‏ اردو مرکزگنہپت روڈ لاھور ترتیب عشوت رحمانی 
)١(‏ فا حشر ام ایریر:ھوس ٴص ۱۱۳ آغا حشر اوران کے ڈرامے مرتبه وقار عظایم ۔اردو مرگڑ 


گنپت روڈ لاھور 


7 -۔ 


سو ہہ 


دنیا ای مسافر خانہ پیارے من نەه اٹکانا 
د ٹیا ایک مساشر خانہ بھور کو هے جانا 


د ٹیا ایک مسائر خانه (۱) 


انہون نے گیتون کے درمیان اشعار کا استعمال بھی کیا ھے ۔ان بھرتی کر اشعار سر گیت کی 
روانی مین رخنه پڑتا ھے ۔دراصل یه اسزمائر کا اثر ھے جو باوجود کومش کر ایرانی اثرات سے 
دامن نہین بچاپائی تھی ۔ 
او بان بانگے چتون کے مار سے ھهین کیس 
تیگجھے جانان جانان جان 
مومے کاھے ستاوے سنوریا 
توری نجریا مار سے کٹریا 
او ڈرا بانی چلائے جا کثٹریا 
دا ہے دیکھ لو جاتا رجے عندل کا 
پسا نگاہ په ڈھیرا جے فیصله دل کا 


او مین ئے دیکھی تجریا جان جانان (۲) 
آٹما حشر نے ڈرامے عوام کی تفریحی ضروریات کے پیش نظر لکھے تھے اس لئے کبھی کبھی ان 


ڈرامون مین اس دور کی پست مذ اتی بھی جھلککے لگتی ھے بعحض اوقات نہایت رکیگ اور غیر معیاری 


الفاظ استعمال کرنے لگتے هھین - 





)١(‏ غا حشر سم سفید خون ص۵۱۰ اردو مرکڑ کز گئپت روڈ لا ھور 


١(‏ ما حشر سے صید ھوس ص ۸۳۹ اردو مرکزگنپت روڈ لاھور 


میرے نازت بدن پر اور اس پھین پر 
ایسے موئے کو کرون مین نثار 
لون پنیرار مارون چار 

روئے زار زار جب نکلے بخار 


د یکھو میرے بالے جوبن کی بہار ( 


ان گے گیتون مین بھی اظہار عشق عورت کی طرف سے هوا مر ۔ بھاغا کے عام فہم الفاظ کا استعمال 


آغا حشر ٹر اپنے ڈرامون مین اش عار سے مکالمون کا کام لیا ھے ۔چند گیتون کے علاوہ باقی 
گیت تک ند یىی معلوم موٹے ھین ۔امائت کی شاعری مین رعایت لفظی کی بہتات ھوئے کے باوجود بھی ان 
کے گیتون مین اس کی جھلک> "ت0 مبلکہ سید ھے سادے عام فہم انداز مین گیت لکھے گئے هھین ۔ 
امائت کے گہت آغا حشر کے گھتون سے تعداد مین تو بہت کم ھن لیکن گیت کی تمام فی خصوصیات 
ہے مملو ھین ۔ گہت کا وہ موثر کن روپ جو ظفر کے گیتون مین ابھوا ھے امائت اور آغا حشر کے یہان 
موجود نہین ۔ اس کی وجه ان کا ماحؤل اور عوامی محرکات ھین < ظفر نے آغا حشر اور امائت کی طرح 
محض دل لگی اور تفریجی نقطہ نظر سے یە گیت نہین لکھے بلکە ان کے گیتون مین اس کی روح 
تڑپتی چیختی اور ترستی ھوئی نظر آتی ھے ۔یهہ اس کے دل کر ٹگڑے ھہین اور اس کی دلی کیفیات 
کے حقیقی عکاس ۔د راصل ظفر کے گیت ارد و مین گیت کی تمام خصوصیات کے ساتھ وارد ھوٹے هھمن 


سوز ٹیش انڑپ و کید ۔اشدت جذ بات اور جذ بے گی یگ رنگی ان گیتون مین صاف طور پر عیان ھے ۔ 





)١(‏ فا حشر ۔ صید ھهوس ص ۳٣‏ زار 


مادےۓےہ 


مسر ضا ع2 کىست پیا طسو ورس 

بعۂ اوقات ان گیتون مین متائت اور سنجیدگی کا دامن بھی هاتھ سے چھوٹ گیا هر جو اس دور 

اور اس ماحول کا قصور ھے جس مین امن و عافیت اور عیش و طرب کے سامان مہیا تھے - شاعری د ربار 
سے وابستہ ھوکگر مصرکه آرائں اور ھجوگوئی کا ذریعه بن گئی تھی ۔امانت مداری لال اور آھاحشر 
نے یه ڈرامے چونکە ‏ تفریحی ضروریات کے پیش نظر لگھے تھے اس لئے ان کے گیتون کو ادب کے معیار 
پر پرگھنا اور صرفاادبی نقطھ نثار کو ملحوظ رکھنا مناسب نہ ھوگا ۔ان کا مقصد دلپچسپ ڈرامر لکھنا 


دھا اد ہی ڈرامے یاگیت لگھتا نہین اور 7 تو ڈراسے کو د لچسپ بٹائر کا محصض ایک ذریعہ تھے۔ 


خسرو کے بعد ظفر اور امانت کے درمیان ایگ بڑا فاصله هر جس مین گیت کے درشن نہین 
هوتے لیکن اس سے پریشان ہین ھونا چاھئے اردو مین ھی نہین مندی مین بھی بمگتی کال کے 
بعد بھارتیندو کے دور تە گیت نظر نہین آتا کیونکە ریتی کال مین شاعری درباری ھوگئی تھی 
خارجی حسن کو بر قرار رگھٹر کر لئر داخلیت کو قربان کر دیا جاتا تھا اور گیت محض روایتی صنف 
بن گیا تھا - آنھا حشر اور امانت کے گیت بھی انہی روایتی گیتون کے مائند عین جو گیت کے فروغ مین 


. نے جو مود عم و ا و وا ا ےک مر 0-0 
تو حصہ نہھن لیتے لیکن گیت کی تاریخ مرتب کرتے وقت سنا میل کی حیثیت ضرور رکھتے ھین - 


پ-ہۂو۲“۔ 


عظمت حفیظ اور ان کے معاصرین 

مغریں علوم سے واقفیت اور جدايد تعلیم نے اردو شاعری کو حندوستائی فضا مین سائس لیٹا 
سکھایا ۔مبالفہ اور جھواگی جگه حقیقت ئے لے لی ار اور عندی الفاظ سے فائد٥‏ اٹھایا 
گھا ۔موضوعات گا دائرہ وسیع گیا گیا ہثیت کے تجربات ھوئے نیجرل مضامین پر توجه ھوئی - سجع اور 
قاع عبارت کے بجائے صفائی اور سادگی کو گلے لگایا گیا ۔مغریں ادب کے ترجمے هوئے ۔مغرب مین خاص 
طور پر انگریڑی ادب مین انیسوین صدی کا پہلا نصف حصے غتائی شافری گا سنہری دور تھا دورڈسورتھ 
شیلی کیٹس کی شاعری کے ترجمون نے اردو شاعری گو بھی مثائثر کیا ۔جذ بات پر خاص دھیان ھونے کی 
وه سے شاعری مین جذ یے کی مصوّری اور لطفو ناڑک خیالات پر زیادہ توجہ ھوٹی ۔فرد کو اہب حاصل 
ھوئی ۔شاعری خارجیت سے پھو داخلیت کی طوف رجوع ہوٹیں ۔تخثیل کے ذریعے سعاج کے هر غم اور 
خوشی کو اس طرح پیش کیا گیا یی انا خود اس سے دوچار ھوا ھو۔ شخصی جذباے اور دالں 
کیذیات کا آلہ نظمون کو بثایا گیا اور غنائیت پر خاص توجه ھوئی ۔ 

سیق کور عہان گادی کے و موی گورشین اض قمل من قابل خرن > 

اسمعیل نے دیسی چمڑون پر قلم اٹھایا ھے ۔ھلی پھلی زمان مین اور سید ھے سادے انداز 
مین انہون نے بجون کے لئے دلجسپ نظمین لگھین ۔جنکے غیپ کے مصرعے ان کی غثاثیت کو دو چند 
کر د یتے بن - 

جو طوطے ئے مباغون مین ٹین ٹین مچائی تو بلبل بھی گلدُن مین ھے چہچہائی 

اور اونچی منڈ برون پہ شاما بھی گائی مین سو سو طرح دے رھی هون د ھائی 


اٹھو سوئے والو کہ مین آرھی ھون -(۱) 





دیا پرنٹنگ پریس ۔ د ھلی 





مر 7 


سے2۸ھےمہ 


اسممیل کی نظمین طوبل همن لیکن ان گی سادگی پر کاری اور غداثیت ان کو گیت کے بہت قریب 
کر دیتی ھے ۔اسمعیل گی طرج سرور جہان آبادی نے بھی اپنی نظمون مین مقای رنڈ بعرا ھے ۔ 
چھوٹی چھوٹی چیڑون کو اہی نظمون کا موضوع بنایا جے اور مترنم نظمین لگھی ہین جن کی نضمگی ان کو 
گیت سے قریب کر دایٹی ھے ۔ 
کسی مسے خواب کا ھے عمے انتظار سوجا کے گزر گئیں شب آدھی دل ہے قرار سوجا 
يہ نسیم ٹھنڈی ٹھنڈ ئ یه ھوا کےسرد جھونگے تجھےدے رھےهین لوری مرے غیگمار سوجا(١)‏ 
اقبال نظم کے شاعر هہن ۔ان کی فلسغفمانہ شاعری ۔ان گا تقدیر ام سے شغف اور حمات و کائنات 
کے اسرار سے لگاوٌ بظاہر گمتون کی دنیا سے بالکل علیحد٤٥‏ ھے مگر ان کی گی نظمین بڑی مترنم ھین - 
نا رسی مین تو انہون نے گت بھی لکھے همن ۔اردو مین بھی دو گیت اور چند گیت نما نظممن ہین جو 
اردو ادب مین گیت کی فضا کو بر قرار رکھتی ین ۔اقبال کی طرح حسرت نے بھی گہت کی طرف باقاعدہ 
توجہ نہین کی لیکن کرشن جی سے علید ٥‏ ہوئے گی وجہ یه رن کو من دن وذ خود کو 
گوبی تصور کرتے ہین ۔ چگبست گی نظمون مین هند وستانی جذ بات گا پر تو ھے ان کی نظعون کی 
سادگی ۔روانی اور موسمقی ان کو گیت کی فدا کے قریب لے آئی جے 
وہ ساون مین کالی گھٹا کی با 
وہ برسات کی مہکی م۲کی پھوار 
ارب 3ل سر ار ابطان ٢۲)‏ 


ا ن شعراُ نے گہت کی طرف باقاعدہ توجہ تہین کی لیکن ان گی مترنم نظمین گیت کی روا کو برقرار رکھتق 





)١(‏ رگا سہائے سرور جہان آبادی خمخانة سرور ص ٦۔‏ مطموعه زمائه پریس ۔کانہور 


-ص۹ھ۔ہ 


ھین اور گبت کی ترقی کے لئے راہن روشن کرتی هین ۔ غرض ہم دیکھتے ھین کە گیت کی 
روایت کی طرف از سر نو تو جهہ ھورھی ھے اور ان اشخاص کی گوششون سے گمت کے لئے 


اردو شامری مین ایک دقع جگە بنائں جارھی ھے ۔ 


آرزو لکھٹوی 


سید انور حسین آرزو لگھنثو مین پیدا ھوئے شعر گوئی کا شوق بچھن سے تھا اس لئے جلال 
لکھتوی کے شاگردون مین شامل هو گئے ۔معاشی پریشائیون کی وجه سے انھین لگھنٹو چھوڑ کر کلکتہ 
جانا پا اور پھر وھان سے بمبئی چلے گئے ۔اور فلمی دنیا سے وابستہ ہو گئے - شروع مین مکالمون کی 
درستی اور گیٹون کی تصٹیف ان کے سپرد تھی لیکن آخر مین فلمون کے لئے گیت لکھنا شروع کر دئے 
تھے - 

ان کے کلام کے تین مجموعے فغان آرزو ۔جہان آرزو اور سریلی بانسری شائع هو چکے ھین ۔خیال 
کی سادگی ۔ہمان گی نری اور زبان کی سلاست ان کے کلام کی خصوصیات ھین ۔زبان و بیان اور بحرون 
کے معاملے مین انہون نے فارسی سے زیادہ عندی کو اپنائے کی کوشش کی ھے ۔ تقلید اور مشکل پسندی 
کے بجائے تجداید ترتم اور عام فہعی کا خیال رکھا ہے سا چکرکی۔وحی کے وہ بیسوین صدی کے ممتاز 
شعراً مین شمار ھوتے ھین ۔ ان کے گیت ان گی ہیگم کے پاس‌کراچی مین ھین جہانتگ ھماری دسترس 
تنہین ھوئی ۔یہان پیغام حسین آرڑو تعبر کی مدد سے ان گیتون پر تبصرہ کیا گیا ھے ۔ان گیتون کے 
پسہا کرنے کے لیے ہم ڈ اکٹر افال احمد کے ممٹون ھین جنکے والد وصی احمدافگر آرزو کے شاگرد ہین 


ب 


ے6۸0۔ 


آرزو نے جو گیت لکھے ھہن ان مین موضوعات کے اعتبار سے تنوع ھے دولت کی غلط تقسیم کو بھی 
موضوع بنایا گیا ھے اور اخلاقی دس کو بھی بے ثباتی جہان گا نقدہ بھی ھے اور یرہ اور ملن کی 
مختلف کیفیات بھی نظم ھوئی حین -۔ 


کوڈ کے سین مگٹ رگھد یو 
کوڈ کے ھاتھ کمنڈل )١۱(‏ 
سد 
میٹھے بول یه کر نہ بھروسه جلہ مین دھوکا ھی دھوکا هے 
جھوش بات پہ بہرا بن جا سچی بات کو سن 
گھر وندا گھیل کا ھے سنسار 
چاھے پثمو چاھے راکھو جو مرجی سرکار 
گھر وند! کھیل کا ھے سنسار (۲) 
آرزو لگھنٹوی کے گیتون مین زندگی کی ہے ثباتی موت کی حقیقت اور دئیا کے سب رشتون کی ہے نصباعتی 
گاذگر ھے مگراسطرح کە ایک غنائی کیفیت جاری و سار رھی ھے ۔ 
ہین کے جھوٹے پڑ گئے تار 
مجتے کو جے کوچ نگاڑا هوتا جے سب سے چھکارا 
اپنا جو ھے اسے سمجھ لو یه بھی ہین همار 
هر ساتھی کا سنڈ بھلادو۔ 
انگ انگ ترنڈ بھلادو۔ 





( آرژو لگھتوی ۔- پیغام حسیٹی لگھنٹو آرزو نمبر 
٦‏ رآَرزژو لگھٹوی ۔ ْ 


7 
پھٹمکو بین ستار 


ہین کے جھوٹے پڑ گئے تار )٢(‏ 


پھول کا جوبن چاند گا ساتھی رات بسے کا روپ 
جاتی چھان ھے سمان سہاتا پھر وھی دھوپ کی دھوپ 
دیکھ تو گتٹی رات رھی ترے دئے مین کتنا تبل (۲) 
ساون کے دلکش مناظر بھی ان کے گیتون مین نظم هوٹے هھین ۔چارون طرف سبڑہ لہلہا رھا ھے ۔ 
مست گر دیئےوالی هوائین آرھی ھین ۔مد برساتی بدلمان گھیعر کر آرھی هین اور چارون طرفپھول 
گھلے ھوٹے ھین گول کوک رھی ھے پپیہے کی آواز کانون مین رس‌گھول رھی ھے اور ڈ الیان ترنًڈ 
مین جھوم جھوم کر ایک دوسرے سے لپٹ جاتی ھین ۔ 
پہون چلی آنند لٹاتی بدلی آئی مد برساتی 
گلیان گھلین جگت مہکاتی پھوٹ‌پڑی ھے بہار 
"آج آئی ھہ رت مدماتی بدلا سب سنسار 
کوئل کوکے پھیہا چہکے من کی کتھا سنائے 
امنتڈ ٹرنگگ مین جھوم جھوم کے ڈ ار سے لپٹحرے ڈار 


آج آئی جے ٭۰<۰. (۴) 





(ا١)‏ آرزو لگھنوی ۔ پیغام حسیتی لگھنٹو ۔ آرژو نبر 
( آرزو لگھنوف ۔ : ك 


( آرزولگھنویف ۔ : ۰ 


-ہ۸۲۔ 


ملن کی کیفیات ملاحظہ ھون 
لوٹ لیو من د هر 
گوئے وسیا مورے رے من بھایا 
ھونٹون نے امرت برسایا 
آنکھ نے رس ٹچکایا 
لوٹلیو من دھیر (۱) 
برہ کی تڑپ بھی ان گیتون مین نظم حومی کے ۔ 
برھا اگن نے بنگر آنسو پتھر کو پگھلا یا 
دونون آنگھین دوٹون یاھین ملئے کو للچائین 


آس ملن کی جیون آھا دکھ سنگٹ کٹ جائین (۲) 
۰ 


رزو لگھنوی کے گیٹون مین موضوعات کے اعتبار سے بہت تنوع ھے ۔ان مین دنیا کی ہے ثماتی کے 


نقشے بھی هین اور دولت کی غلط تقسیم پر اظہار افسوس بھی اخلاقی درس بھی ھے اور حب وطن 
کے جذمات بھی ۔ ملن کی سر شاری بھی ھے اور بر کی تڑپ بھی ۔ غرضکه تمام موضوعات بڑی 
خوش اسلوبیں سے گیتون مین سموئے گئے ھین -حب وطن سے سرشار هو گر بھی انہون ئے گیت لکھے 
ھین ای بند ملاحظہ هو ۔ 

ہندو مسلم گورے کالے پریم کی دارو کے متوالے 

سب ھین ثبری گودکہپالے سب ھین بات په مرئے والے 


ماتا کو پر نام اے مان ار مان تجەگکو سلام (۴) 





)١(‏ آرزولگھنوی ۔ پیغام حسیٹی لگھنٹو ۔ آرزو نمبر 


( آرزو لکھٹوی -ہ پیضام حسیں لکھنٹو - آرزو نبر 
آہر رس فی ں شا رف کے مد مسا ,2 7 
(۳) ٢ے‏ 


2 7 : یرام ریرنے ہکےے- مان 
رزو لگھنوی ۔ هماری-قوی۔ اور انقلابی شاعری می ور ھی کے فک -- 


آرزو لگھنوی نے گھڑی بولی اور برج دونون مین اچھے گیت لکھے ھین ۔دونون زبانون پر انہین عمور 
ھے گھڑی بولی کر گیت کا ایگ ئمونه ملاحظه هو ۔ 
تو ئے بہت گھر وندے گھیلے 
ایک بٹانا ایگ مٹانا کب تک یہی جھمیلے 
توئے بہت گھر وندے گھیلے 
گرا بچہن آئی جوائی بیٹھ کہین تھکہ کر سیلائی 
ایک بھی گھر ایسا تو بٹالے جو برسائین جھیلے 
تو نے بہت گھروندے گھیلے (۱) 
اب برج بھاشا کی کچھ مثالین دیکھئے - 
کونے رسیا مورے من بھایا آنکھ نے رس ٹپکایا 


لوۓالیو من دھیر (۲) 


گھر وند و کھیل کو مے سنسار 
چاھو میٹھ چاہو راکھو جو مرجی سرکار 
گھر وند و کھیل کو هے سنسار )١(‏ 
سہل مم پر جو قدرت جناب آرزو کو ھے دوسرون کو کم نصیب هوئں عے ۔-۔ )۲( 
گیت غژل حرباعبات اور قطمات سب مین یه خوبی بدرجه لوتم موجود ھے -۔ سہل ممتتع کر ساتھ 


ساتھ نفمگی کو بھی هاتھ سے نہین جائے دیا ھے ۔ غزل اور گیت دونون کی مثالین ملاحظهہ هھون -۔ 





۱١‏ آرزو لکھٹوی ۔پیغام حسیٹی لگھنٹو ۔ آرژو نمبر 
)٢(‏ آرزڑو لکھٹوی ۔ پیغام حسینی لگھنٹو ۔ آرزو نر 
()آرزو لگھنوی ۔ پیغام حسیثی لگھٹٹو ۔ آرزو نمبر 


() وصی اححمد اخگر ۔ دیباچه فغان آرزو حصس ۱۴ ۔ادبی پریس لاٹوش روڈ لگھنئو 


گورے گورے چائد سے مکھ پر 
کالی کالی آنگھین هین 
دیکھ کے جن کو نیند اڑ جائے 


وہ متوالی آنگھین مین )١(‏ 


دئیا گورکھ دھندا ساری دنیا گورکم د مند! 
الجھن مین لے کام سمجھ سے کھل جائے گا پھند! 
ساٹڑی دنیا گورکھ د مندا١‏ (۲) 
وہ زبان کی سادگی سلاست دروائی ۔سہل ممتتع ۔ترنم اور لوچ پر خاص توجہ دا یتے ھین محمد علی 
خان اثر رامپوری کو ایگ خط مین تحریر فرماتے ھین -- 
" گر میری رائے پسند کیجئے تو جہانع هو سگےزبان 
کے لوچ کو کرادہ ھونے دیجئے "۔ (۳) 
زبان کا یه لوچ انہون نے بھادا کے الفاظ کی آمیزش سے قائم رگھا ھے ۔ان گی غزلون اور گیتون مین 
نے تو فارسی کے مشکل الفاظ ھین اور نە ھی سنسکرے کی کھٹن ہد اولی کا استعمال ھنوا 
سو عاس فی لااو آ٠‏ 
ان گی غزلون مین بھی گیت کی روح موجود ھے ۔ان مین گیت کی سی سادگی روائی ۔ 
تفمگی اور لے هے جو دل پر ایگ بھر پور نقش چھوڑتی ھے ۔ان گی وه غزلین جو سریلی بانسری 
ای 





)٦١(‏ رَرڑو لگھنو - سربلی بانسری -ص ء2٦‏ -یوناٹیٹیڈ انڈ ہا پریس لگھنئو 
() آرزو لگھنوی ۔پیغام حسیثی لگھنٹو ۔آرڑو نمبر 
() آرزو لکھٹوی - خط بنام محمد علی خان اثر رامہوری ۔اپریل ۱۹۲۵ ۔آجکل خطوط نمبر 


٢۳ ص‎ ٣۳٣۶ 


امتمازی حیثہت رکھتی ہین اور فوراچ اپئی طرف متوجه کر لیتی حمن 
آنکھ سے مه نہین سگتا ھے بھرم کا پائی 
پھوٹابھی جائے گا چھالا تعونہ دے گا پانی 
کس نے بھیگے ھوئے بالون سے یه جھٹکا پائی 
جھوم کے آئی گھٹا ٹوٹ کے برسا پائی )١۱(‏ 
گالی گھٹا مین کوند ا لپکا روگے جو کوول کوک گئی 
جتٹی لسی سانس کھٹیچی تھی ائنی لسی هوک گی ۰ 
انہون نے محاورے بھی کامیایں سے برٹے ھین ۔ لہرا لگانا ۔جیسی کرنی لایسی بھرنی پیا بڑھانا۔ 


آنسو پی جانا ۔ منڈھے چڑھنا ۔جی پهہ کھیلنا ۔کلیجە پائی ھونا وغیرہ - 


دراصل آرزو گیت کے شاعر هین اسی لئے ان کی غزلون مین بھی گیت کی فضا ملتیں ھے ۔سریلی 
بانسری کی غزلون گا مزاج خالس هندوستانی ھے -گو ان کے گیٹون کا کوٹی مجموعه بشائع نہبن هرا لیکن 
جو گیت ابتکە مختاف ذ رائع سے دستیاب ھوئے ھین ان کو گیت کا مکمل اور اچھا نەونه کہا جا سگتا 
ھے ۔آرزو کے تعام گہت اگر یگ جا هو گر شائع هو جائین تو یه یقینا ہمارے گمتون کے سرمائے مین ای“ 
قاہل قدر اضاه ھونگے ۔ آرڑو کے گیت گیت کے مکمل نموٹے ھین جن سد ہے اردو شعراٴً نے ولوله اور 


امن حاصل کی اور گیت کی طززف اور زیادہ متوجه ھوئے ۔ 





(۱) آرزولگھنوی ۔ سریلی پانسری ص ۸۹ 
)٢(‏ آرژرلگھنوی -۔ سریلی بائسری حص ٣٦‏ 


عظمت الله خان 


دھلی مین عظمت الله ۱۸۸۶ کے قرب پیدا هوئے ۔نئحی وی فا مین عظمت ایک نمایان ھسی 
کے مالکگھپن ۔ان کا جذ بهُ ذوق و شوق ادب کی فرسودہ روایتون سے ہے اطمینائی محسوس کرتا جے 
ان کاڈ من هر لمحه ای نیا تجربه چاھتا ھے اور ایک نئی دنیا کی تلاش مین سرگردان ھے وہ اہنے 
ماحول اور شاعری کے رواہتی اصلوب سے مطمن نہین ھین اسگی وجہ کچھ تو ان گی ترقی پسند انه فطرےت 
ھے اور کچھ اس دور کا اثر جہان پرائے بت ٹوٹ رھے تھے اور نئے بت بنائے جا عفر تو انگریزی 
شاعری سے متائئر تھے اور مندی شاعری کے شید ائی اس لئے انہون نے ان دوٹون زہانون کے اد٦‏ سے 
استفادہ کیا ھے انگریڑی گی غنائی شاعری اور ھندی کے گیتون سے متائثر ھو کر انہون نے ہثمت کے نئے 
تجربات گے هین < اردو شاعری کی خامیون اور اس کے یه رخ پن کو دیکھ کر اس کی توسیع اور ترقی 
کے لئے انہون ئے گچھ اصول بھی بنائے وہ اپنے ضەون شاعری مفرف اف 

٭اردو عروض کی بنیاد هندی پنگل پر رکھی جائے حدوسوں اسبات کا دھمان رھے کە مندی 
عروض مین بھی قد انت پسند اور سانچے ینز دیئے کے رحجانات نے ڈھیراو پیدا کر دیا حے اور جس 
نہج پر پنگل مدون کی گئی ھے وہ نہایت فلسودہ اور غیر ساددظک ھے ۔عندی عروض کے اصول سائنظک 
مطالعه اور تجربہ کے بعد اردو گی نشی عروض کی ٹیو قرار دئےجائین ۔تیسری اور سب سے اھع بات یہ 
ھے که انگریڑی عروض کے ایسے اصول جو آزادی کی جان هین اور اضی وسعت رکھتے ھن کە هر زمان 


کے لئے کام دے سگین ان پر اس نئئی عووض کی آزادی کا سن بنیاد رگھا جائے " (١۱)‏ 


اردو عندی کے سنگم کی یه کوشش اردو ادب کے لئے نشی لہین ھے لیکن مندی الفاظ 


ھندی بحرون کو اردو مین داخل کرنے کی تحریکعظمت نے ھی شروع کی اور اس طرح اردو شاعری کو ایک 





(١)عظمت‏ الله خان ۔ شاعری سے میرں بول ص 81 ۔ اردو اگیڈی سندھکراجی 


ہے 4“۔ 


اچھوتے تجربے سے آ2نا کیا ۔ان کے تجوہون مین ھندوستانی فضا مندئ الفاظ اور مندی بحرون کا 
استعمال ھے جس کر امتزاج نے جدے نفضمگی اور دلکشی پیداکردی ھے ۔عد القادر سروری نےفھمک> 
ھی کہا ھے ۔ 

“اقبال کا تغلسف اور صوری اعتبار سے عظمت الله خان کا نقطه نظر اس دور گی شاعری 


پر گار فرما عے " )۱( 


حسن وعشق کا موضوع شاعری کا قدیم ترین موضوع ھے ۔عظمت سے پہلے کسی شاعر کے مہان 
مشرقی عورےت کی بحوپور عکاسی نہھن ملشقی -ھماری کلاسیکل شاعری مین جہان عورت جلوہ گر هوئیں ھے 
وہ وقا شعار اور عہفت مآب کم ھے اور بازاری عورےت زیادہ ۔نظم جداید کے آغاژ کے ساٹھ صحیح ممئی 
مین عورے سامئے آتی ھے مشرقی عورت کو سمجھنے اور اس کی دلی کیغیات کا اندازہ کرنے مین عظمت 
کی گوشؤں بہت کامیاب ھین ۔٭انہون نے مشرق گی ستم رسید٤‏ عورت کے اگ درد اس کی مجہوری ۔ 
بیچارگی اور نظلومبت کی عکاسی بہت خوبصورت ڈ ھن سے کی ھے <ان کے بیشتر موضوعات متوسط 
گھرانون سے لئے گئے هین ۔اس لئے ان مین گھریلو فدا ملتی جے ۔ای طرف انہون نے گھریلو فضا 
کے حسن کو اپنی نظمون کے ذاریعه امیر کر لیا ھے تو دوسری طرف *بالی عمریا"کی نفسیات پر روشنی 
ڈالی ھے تمسری طرف مشترک خائد انون مین لڑکون لڑکیون کی جہن مین ایل دوسوے سے محمت اور اس 
محبت گی عمر بھر کی چوٹ کا ذ کر کیا هے جو ایک کیک پن کر ال مین رھتی ھے اور ساری زندگی کو اہک 
دکھ بھوی کہائی بنا دیتی ھے انہون نے اس کے علاوہ اس عورت کے درد وکرب کو بھی محسوس گیا 
ھے جو سماج کے جسم پر ناسور ھے ۔ان کی نظمون کی لے عزژثيه ھے جودل پر دیرپا اثر چھوڑتی 
ھے ٭ 





( )مد القادر سروری ۔ جدید اردو داعری ص۲۸ آزژاد بک ڈہو ھال بازار ارت سر 


عسف ۸مہ 


مرا پاش پاش یه دل ھوامری چاه کاوهہ دیابجھا 
مرے دل کو یہ تم نے کیا کیا نہین اب بھی وہ کسی اور کا 
مرے حسن کے لئے کیون مزے نہین لینے تھے تمہمن یون برنے )١(‏ 
هندی روایت کے زیر اثر اظہار عشق عورے کی طرف سے هوا ھے لیکن ان کی بعحض نظمون مین کلاسیکل 
ھندی روایت کے پر خلاف مرد کی طرف سے بھی اظہار عشق ملتا ھے ٭ مہان عظمت لئے برا راست 
سنسکرےت سے استفادہ کیا ھے ۔بردگی طرف سے فاراضة دراصل ایگ صحت مند روایت ھےکیونكکہ 
عورت عشق کے اظہار مین رمزڑو ایما کا سہارا لیتں ھے لیکن مرد اس ا ا اقجار براەراست بغیر 
کسی پسو پیش کے کر سکتا ہے لہ صرفەجذ ہے کا اظہار بلکہ وہ عورت کے جسم کی تعریف بھی کرتا 
ھے جو عورے کے لئے ناممکن ھے -عورے یرہ مین گیت گا سکتی ہے رد کی شرافت اور شجاعت گی تعریف 
کر سکتی ھے لیکن اظہار عشق صافصاف لفظون مین کرتے جھجکتی ھے اس صحت مند روایت کو برقرار 
رکھنے کے لئے عظمت نے هندی کے رواتی انداز کے برخلاف سنسگرت کی روایت کو اپناما 
عظمت کی محموبه حور و پر نہین بلکه ژەین پر رھے والی ایک عام عورت ھے جس کی مصوری 
ا نہون نے سید ھی سادی عام تشمیہون کے ذریعه گی ھے اس لئے اس گے نقوش بہت صاف اور وادح 
هین - 
انہون نے خالص ھندوستانی تشبیہات کا سہارا لیا ھے اور جیتی جاگتی تصویرین پیش کی 


ھن به تصوبرین اس قد: اجلی ہین کە بحض اوقات لوگون کو ان پر عریانیت کا دھوکا ھوتا عے ۔ 





حالائکہ ان تصاویر مین بڑی ندرت اور دلگئی ھے ۔اردو شاعرون ئے سراہا نگاری مین آسمان زمین کے 
قلایے تو ضرور ملائے هین لیکن ان سے کوئی واضح نقش ہین ابھرتا عظمت کی تصاویر دیکھئے - 
اند ھرا دیس کی سندر پٹری کالی کوىل سی کالی 
ھونٹ وہ گدرے جامن کے سے ال بھی کالے گھنگھور گھٹا 
اور انف تن لالی 
دا وہ اجلے موتی کی جلد 
چال نشیلی جھوتا یادل ما کوٹی ندی لہراتی 
چور جوانی مین اٹھلاتی 
ڈرتی ڈرتی بجتی بجاتی رکئی رکائی شرماتی 


دل کو ستی دل طہاعی )١(‏ 
ان کے وه بند بھی دیکھئے جن پر لوگون کو عریانبت کا گمان ھوٹا عے ۔ 
ترا جوپہن گدرے آم وه بھری بھری مستی سی 
وہ پھٹا پڑنا جوش سے وہ ابھار بمتابانہ (۲) 
کلیم الد ین احمد کو اس مین کوئی خاص بات نظر نہین آتی ان کر نزدپکە "عظمت کا یه اند از مروجہ 


سراپا سے کچھ مختلف ھے ٭ (۳) حالانگه به کچھ مخعلف ھی عظمت کی شاعری کی ممراج ھے اور 





۹۰+ عظمت ۔ بوھتی موات موھنے والی ۔ سریلےبول ص‎ )١( 
۱۱١ علمم - من موھن پن روشنی آتما کے سورج گی سریلے بول ص‎ )( 


۱۹۲۱ می‎ ۱١ گلیم الدپن احمد ۔ سریلے بول ۔معاصر ۔جلد تبر؟‎ )٣( 


ے۹ 


یہی وہ انداز ھے جو ان کو دوسوے شاعرون سے امتیاز بخشتا ھے ۔وہ ھونٹون کو پحول کی پتی نہین 
بلکە گدرے جامن کہتے ھین رن رخ ان کے بہان شہاب کی طرح نہین بلکہ کوڈل کی مائند 
کالا جے ۔جسم کو وہ گداز نہہن بلکہ گدرے آم کہتے ھین یه تمام تشہیہاے بڑی جاند او ھن اور 
ان مین زندگی کی دھمک سنی جاسکتی ھے ۔ان تشہبیہات مین نگاہ الجھتی نہین اور نه ھی دماغ 
سوچ مین ڈوہتا جے بلکہ وہ جو کچھ کہتے ہین اس کی صاف اور سچی تصویرین ابھر آتی هین ۔ 

ان کی سراپا نگاری گا یہی حسن ھے جو اردو شاعری مین ایک نیا قدم ھے ۔ان کی ان نظمون مین 
خوبصورے تشبیہپن ھی نہہن بلگە موسیقیت بھی ھے پھر ھندوستانی فضا ان مین اور رنأُ بھو 


دیئی ھے ۔ 


عظمت گی زبان هندی آمیز هوئے کی وجه سے بہت رسملی لطیف اور نازک ھے اس مین نہ تو 
فارسی الفاظ گی بجر ار ھے اثر نه ھی هھندی الفاظ کی ٹھونس ٹھانس جس کی وجہ سے ان گی 
نظمون مین غثائمت پہدا ہو گئں ھے - 
چال نتشہلی و 
یا کوئی ندی لہراتی 
٭ چور جوائی مین افھلاتی )١(‏ 
ان ثرم و ٹاڑگ اور لطیف الفاظ کے ذریعے صرف ٹرنم ھی پیدا نہین گیا گیا ہلکہ الفاظ کے ذریعے 
مصوری بھی کی گئی ھے ۔ 
ھان گبھی بجلی ہنس جاتی 


درر گرج بجی غراتی 





۱۵۲ عظمت ۔ موھنی رت - سریلے بول ص‎ )١( 


۹1ے 


اور ھوا بھی اٹھلاتی 
بوندون کے پگون کی بھی جعم جحم (۱) 
بادل گرجے وہ گھڑ گھڑاھٹ آئی لڑھکتی لڑھکاتی کڑوڑھا گھوڑے دوڑاتی 
ہا ڑھون پہ پاڑھین داغتی آئی اور گڑکتی کڑکاتی پہاڑ لڑھکاتی ٹگراتی (۲) 


پوندون کا وا مین بھراٹا 
موری مین پانی کا غراڈ 
اور پر ٹالے کا فرأفا 


اک شور مجا ھے پائی کا (۳) 


بھرآا ۔خوآھا اور فراٹا ان تمام الفاظ کی ایک آواز ھے جو ذ ھن مین گوٹج پیدا کر د ہیں ہے شاعر جو 
کچھ کہنا پا ھتا ھے جو آواڑ پیدا کرنا چاھٹا ھے اس کا اظہار ان الفاظ کے ذریعے بڑی کامیای سے 
ھوا ھے ٭۔ 
انہون نے ثقیل الفاظ کا امتعمال بھی گیا ہے ۔ 
بکھیڑا ۔ تڑیڑا ۔ بھوأٹا ۔ خراٹًا ۔ فرآٹا وغیرہ 
محاورات کا استعمال ان کے مہان اچجھی طرح موا ھے ۔ 
سر پر رگھکر پیراند ھیرا 


بھاگا جدھر کو سینڈ سمایا (۴) 





() عظمت الله خان ۔ برسات کی رات دگن مین سریلے یول ص ۱۵۰ 
()عظمت الله خان ۔ برکھارے کا پہلا مینه -ہ سریلہے بول ص ۱۲۸ 
)٣(‏ عطمت برسات کی رات دکن مین ۔ سریلے بول سص ۸'۸ 


۱۰۹ عظلت صبح - سریلے ہول۔ ص‎ )١( 


۹۲ےہ 


ترنم پہدا کرنے کے لئے عظمت الله خان ئے ٹھپ کے بند کا استعمال پھی کیا ھے لیکن یہ ٹیپ کے 
بند نہایت طویل ھین جسگی وجه سے ان مین نغمگی پمدا نہین ھوشی -عظمت کی نظمون کے ٹیپ کے 
بندون مین نە تو الفاظ کی ٹرتیب ھی ایسی ھے جعں‌سے تغمگی پیدا ہو اور نہ ہی مختصر ھین جو 


موسیقیت کے اضافے مین مدد دیتے ۔ 


2 
مرے دیٹون مین سماوٗ تم مرے من مین بسو آو تم )١(‏ 





دل لوٹ کے آتا ھے دل لوف بھی جاتا هے (۲) 


بحض اوقات تو ٹیپ کی یه تکرار عظمت کی نظمون مین ٹرنم پید | کرتے کے بجائے بھرتی کا جمله معلوم ھوتی 

ہے٭ 

گلیم الد ین احمد فرماتے همن 
”سب سے اہم نقص ان نظمون کا یہ ھے کہ عظمت ترنم کے پیچجھے جو خیالاےت 
او جذیات اور ان گے مٹرتم اظہار مین ناگزیر تصلق ھے اسے فراموش‌کر دیتےھمن 
شاعری موسیقی نہین اس لئے شاعری مین موسیقی اصل مدعا نہین هو سگتی ان 


گی نظمون مین ترتم ھی سب سے زیادہ اہم چیڑ معلوم ہوتی كے " (۳) 


عظعت کی کسی نظم یا نظم ىا گہت کو دیکھر یہ اندازہ نہمن ھوتا کہ انہون تے ترتم کے کے پھر ەمن 
خہالات و جذا بات کو فراموش کر دیا ھے ملکہ بعض اوقات خہالات ترنم پر غالب آگئے ھین ۔ 





۱۵۸ عظت ۔ پہلا آمتا سامنتا ۔ سریلے پول ص‎ )١( 
۱۵١ عظمت ۔ دل لوٹ کے آتا هے ۔ سریلے مول ص‎ )٢( 


() کلیم الدین احمد - سریلے پول ۔ مصاصر۔ جلد ٹیر ٢١ ٢‏ بثئی ۱۹۲۱ 


تص۹۳-۔ہ 


تمتری کیڑے ترا لہرا کے چلنا 
جیتی گلابی سورج کی کرن ھے تو 
چلئے مین مچلتٹا وہ کب کا نکلٹا 
بتون پ نٹی کرتا ہے مگن ھے تو (۱) 
بحوون کے معامطے مین وہ ئە توعریں فارسی گے دائرے مین مقبد هونا چاہتے ہین اور نہ ھی مندی 
کے وردگ اور ماترگ چھندون مین بند ھٹا چاھتے عین ۔اسی لئے انہون نے ان دونون کی آمیڑش سے نگے 
اوزان گی تخلمق گی ھے ۔اسکی ایک وجە تو ان بھی کبھی کسی شے سے مطمئن نہ ھوئے والی طبعیت 
تھی اور دوسری وجه زمائے کے بد لتے ھوئے حالاےت کے پیش نظر ژہان و بیان گی ضرورتین تھین -کسی بھی 
ترقی یافته زبان مین شعرو شاعری کے پرانے اوزان اور روامتی اند از حممدہ قاہل قبول نہمن رھتے ۔وقے 
کے ساتھ ساتھ ضرورتین بڑھتمین هین اور ان ضرورتون گو پورا کرنے گے لئے نئے قدم اٹھائے جاتے همن اور 
نئے تجرہے گے جاتے ھین < شعری طثمتون کے تجربات مین سماجی حالات کا بہت بڑا دخل ھے دفراغو 
ا طمبنان کے دور مین شنومان لکھی گئین ۔ہے اطمبنائی اور انتشار کے زمائے مین غزل کا رواج هوا - دربار 
کے اثر سے قعپؤن کی بھو مار ھوثی ۔انگربڑی زبان و ادب نے نئے فارمون کی طوفاتوجہ دلائی -عظمت کے 
یہ تجریے بھی اس دور کے سماجی شعور کی بیداری کے غماز حمن ۔ھندئ محوون سے متائئر هو کر انہون 
نے هندی گی مروجه بحوون پر اگتفا نہین کیا بلک نئے چھندون کو بھی جنم دیا - 
تری ٹاگن گی سی آنیکھ ترے بال کالے کالے 
آسمین موٹی کی سی آب یہ موج سے لہراتے 


تری ستوان بانگی ٹاک ترے ھوئٹ امرت والے 





(() عظمت ۔ تیسری کڑا ۔ سریلے بول - ص١۴٤۱‏ 


ہ۹۔۔ہ 


وہ حسن کی گویا جان یه جان کو گرماتے )١۱(‏ 
میرے خیال مین عظعت کی نظمون اور نظم نما گیتون کو مندی کی کسی قرره بحو پر نہین پرکھنا 
چاھئے ۔گیونکہ انہون ئے کسی مقررہ بحر یا چھند کو نہین اپنایا ۔انہون نے ھندی بحرون سے 
ااستفادہ ضرور کیا ھے لیکن وہ کسی بند ھن مین نہہن ند ھے گھینج تان کر ان کی نظمون کو کسی 
مقورہ بحم پر فشاکرنے سے بہت سی پریشائیان اور غلط فہمیان پہدا ھونے کا اندیشہ ھے ۔ 
عظمت کی زیادہ تر نظمین بمائیهہ عین جن مین واقعات کا تسلسل ھے ۔بیائيه اند از گیت 
کے لئے سم قاتل ھے گیت شدید جذ ہے اور لطیف احساساے کی زمان ھے جو مترنم الفاظ کے سانچے 
مین ڈ ھلتا ھے ۔واقعماے کے بیان مین جذ ہے کو جگہ مل سکتی ہے ۔جذ بە واقعات گے پیان مت 
بھی کارفرما رھتا ھے جذ ہے سے مغلوب هو کر کوٹئی واقعه بیان بھی گیا جا سکتا ھے لیکن دید 
جذبه جوگیت گی روح ھے واقعه تگاری کا ساتھزیاد* دور دک نہین دے سکتا ۔گوعظمت کی 
ہمائمه نظمون کو پڑھئے شروع کے بندون مین وھی جذ باتیت ملے گی جو گیت کی جان ھے ۔ 
مجعے پیت کایان کوئی پھل نہ ملا 
مرے جی کو یہ آئ لگا سی گئی 
مجھے عیش کا پہان کوئی پل ئە ملا 
مرے دن کو یہ آئہ جلاسی گی )٢(‏ 


لیکن نظم جیسے جیسے آگے بڑھتی ھے جذ یے کی لے دھمی پڑنے لگتی ھے اور واقمه نگاری کا 
بمائمه اند از ابھرئے لگتا ھے ۔ 





۱۱١ عظعت ۔ من موھن پن روشئی آتما کے سورج کی "سریلے بول ۔ ص‎ )١( 


(عظمت ۔ "مجھے پیت گایان کوٹی پھل ئە ملا" سریلے یول -ص ۱٥١‏ 


-۹۵۔ 


مرے تاپا کے پوت تھے تم سبھی 
رھرایک جگه پلےایک ھی ساتھ 
مرے پاپ نے عمر جو پائی تھی کم 
انہین چھین کے لے گیا موےت کا هاتھ (۱) 
جذ بے کی پە شدت دو ایک بند کے بعد ھی ختم هو جاتی مے ۔ 
ان کی وہ نظمین جن کو عام طور پر لو گیت کہتے عین گیت نہین بلکہ نظمین هھین جن کو 
هندی چھندون مین لگھا گیا جے اور جن مین هندی الفاظ استعمال گے گئے ھين ۔مندی بحر مندی 
الفاظ اور اظہار عشق عورے کی جائب سے ھونا ھی صرفگیت گی خصوصمات نہھن ہین ۔جذ باتیت ۔دلی 
کیفمات گا اظہار موسیقیت کے ساتھ ھی ساتھ اختصار گیت کی لاڑی شرط ھے ۔عظمت کی وه نظمین جو 
بمائیه نہین ھمن گمت کے بہت قریب همن لیکن آن کی طوالت کی وجه سے ان کو گہت کہتے ھوئے بھی 
مچکچاہٹ ھوتی ھے ۔عظمت کہتے عمین - 
٭لیرک کا ترنم انتہائی ھونا چاہئے یہان دک کہ موسیتی سے جا بعوے 
دوسرگقٰ خصوصیت یه هے کہ لیرک نظم کا لفظ لفظ احساس مین ڈ وہا 
وا اور جذ بات کی بجلی سے تھر تھراتا ھوا عو ٴ۔ (۲) 
وہ جس چیڑ کو ضروری قرار دیتے ھین خود اس اصول پر نھھن چل ہائے ۔ان کی بیائیه نظمون کو تو چھوڑ 
دیجئے ۔ ان کی مٹرنم گیت نما نظمون کو دیکھئے ان کا لفظ لفظ ۓنه تو احساس مین ڈوبا ھوا ھے اور 


نہ جذ باے کی بجلی سے دھر تھراتا ھے ۔ اس گی ایپکەوجه شاید یه ھے کہ و گہت لگھتے وقت بہت 





( عظمت الله خان ۔ " مجھے پیت کاپان کوئی پھل ئە ملا >سریلے بول ۔ ص ۱۲١‏ 


(٢ (‏ عظمت ۔ شاعری ص ۳ء سریلے ہول ۔- 


6ے 


محتاط رھتے تھے ۔ نئے اوزان اور نئی بحوون مین الجھ گر جذ بات فنا هو جائے اور دماغ جھندون 
اور ۔حرون گی باریکیون مین الجھگرره جاتاتھا -۔ جس کیوجه سے جذباتیت اور موسیقیت دوٹون 
کی لے بہت دھیی هو جاتی تھی ۔ 

عظمت کی نظمین اگرچە مکمل گیت نہین کھے جا سکتے مگر ان کو گیت کا اولین نمونه کہا جا 
سکتا عے جن سے موجودہ دور کے گیت کارون نے تقویت حاصل کی اور جن کی وجہ سے اردو مین 
گيیە کا چلن ھوا - 

عظمت سے قبل بھی اردو مین گیت لکھے جارھے تھے ۔ھم ئے ایەعلحد٭ باب مین خاص 
خاص گمتون کی نشاند ھی کی ھے ۔رگیت خاصی تصداد مین ملتے مین تفر گی بمگتی تحریک کےگیتون 
سے مٹافئثر ھوکر لکھے گئے ھین ۔جو موشوع اند از بھان اور زبان کے اعتبار سررواءتں همن لیگن عظمت 
نے ان روایتی گھٹون سے الگ ایا نشی راہ نکالی ۔اتگریڑی اور عندی سے استفادہ کے ساتھ ھی ساتھ 
نئی بحرون اور نئے چھندون گی تخلیق مین بھی انہون نے مکمل آزادی برتیں ھے -عظمت کے ان نظم 
نما گیٹون ئے نشی منژل پر پہنچئے گے لئے نقش اول کا کام کیا ھے ۔ 

عظمت کی ان نظمون نے اردوادب کو ایل نیا شعور ای ٹیا مزاج اور ایپ نیا آھنگ بخشا 


ہے ٭> 


افسر میرٹھی 
حامد الله افسر ۱۸۸۹ء مین میرٹھ مین پید| هوٹے ۔تعلیم میرٹھ مین ھوئی ۔تعلیم سے فارغ 
هو کر صحافت کا پیشرہ اختیار گیا پیام روح ان کے کلام کا مجموعه ھے ۔وطن پرسیں اور سادگی اس کی 


خصوصمات هین ۔ افسر کو عظمت کا ھمنوا کیا جا سگتا ھے ۔ کیونکہ عظمت نے جس طرح ہثہت کے تجربے 


گے تھے افسر نے بھی اسی طرح نشی نشی بحرون گورواج دیا ان کی ساد٤‏ اور مٹرٹم نظمون پر گھتون 
کا گمان ھوتا ھے ۔ان کی موسمقیت ان کو گیت کے بہت قریب کر دیتی ھے ۔وطن پرستی ان کی نظمون 
کا خاص موضوع ھے مقامی رنگ نے اس کو اور جلاُٴ بخشمی ھے ۔ 

باغون ئے پہٹا پھولون کا گہتا 

نہرون گا بہنا وارفتہ رھنا 

دنا مین جنے میرا وطن ھے 
کرمن کہّما راد ھا کا رسیا 
تھارس زمین کا روشن ستار! 


دنیا مین جن مرا وطن ھهے (۱) 
لطیف اشارون اور مختصر بحوون مین وہ ھندوستان کی تاریخ کی طرف بھی اشارہ کرتے ھمن ۔ 
و“ ترکه آئے بھارے پہ چھائے 
جھنڈے اڑائے قرآن لائے 
دنیا مین جتّے میرا وطن ھے (٢۲)‏ 
مذ ہب کی تغریق اور تفرق* پرسٹی سے قطع نظر انہون نے ہندو مسلم سکھ اور عیسائی کو بھائی بھائی 
کے بند ھن مین باند ھ دیا ھے ۔ 


مذ ہب کچھ هو ھندی هم عمن سارے بھائی بھائی عین 





( افسر سرٹھی پنایروح ص ۱۰۵ 


٠۰۵ اضر سرٹھی پبایروم ص‎ )٢( 


ینع۸ھ۹۔ہ 


عندو یھی ھین مسلم بھی عین پارسی ین عیساشی عین 
پرم نے سب کو ایا“ کیا ھے پریم کے ھم شیدائی ھین 
بھارے پیارا دیش همارا سب دیشون سے نیارا ھے (١۱(‏ 
هندی کے لطیف اور گومل الفاظ ئے ان نظمون کی دلکشی اور نشمگی مین اضافه کیا ھے افسر سادگی 
کے دلدادہ ھین - ان کی مٹرنم اور ساد نظمین ذ ھن پر بھر پور کیفیت چھوڑتی ھین ۔وسیقیت 
کو ابھارنے کے لئے انہون ئے ٹیپ کے مصرعه کا بھی امتعمال گیا ھے ۔ 
بھارت پیارا بھارے پھارا' (۲) 


سوجا سوجا پیارے سوجا (۳) 


دنیا مین جّے میرا وطن عے ۔ 
| ضسر کی یه مترنم نظمین گھتون کا مکمل نمونه نہین کہی جا سکتین ان نظمون کی اہمیت صرف اسنہ 
*مالن گاگیت * پر ایڈ پٹر ھعایون نے ٹوٹ لگھا ھے کە "يه گیت سنسکرت کے ایکە چھند 
”کراونچ پدا" مین ھے اس بحر مین هندی اور بنگالی زہانون مین بہت سے گیت ھین مگر اردو مین 


شاید اس سے قبل کسی نے توجهہ ٹہمن کی "(۲) 





۱۹۲۲ اسر هعایون دسمیر‎ )١( 
٦۴ ہعام روح ص‎ رسا)٢(.‎ 
۴۳ بجاو وج اص‎ رسئا)١(‎ 


۱۹۲۹ ۔ هعایون اپربل ص۳۸۱‎ )٥( 


جی دکھتا ھے کیسے توژون 
چھوٹی چھوٹی نٹھی ندھی پیاری پیاری گلیان 
لے کانٹے مین سمچ سج کہدون 
دیون سارے پتے وتے میری ساری گلمان 
یا الله مین صبح کو پان 
ٹہٹی ٹہٹی اچھی اچھی بحاری بحاری گلمان 
گہت افسر کا ایسا گان 
جیسے میرے پودون والی نیاری نیاری گلہان 


دراصل یه گیت اردو مثلث کے فارم مین لکھا گیا جے کچھرکن چابکدستی سے ھٹا کر موسیقیت پیدا 
کی گئی هے اور بحر مین جدت طراڑی سے کام لیا ھے ۔ایڈیٹر ھمایون نے جس چھند کی طرف اشارہ 
کیا ھے مه چھند ھحندی گیت مین استعمال ھی نہین ھوتا ۔یه وشم ماثرا جھند ہے ۔سنسکرےت کے 
یہے کم چھند ہندی مین چل پائے ھن هر ترقی یافته زمان اپٹے چعند اور زان خود ھی بناتی 
ہے ۔عندی گھتون کے چھند سنسکرت گیتون کے جھندون سے بالکل مختلف همن ۔اس لئے یه 
کہناکه اس بحر مین ھندی اور بنگالی مین بہت سے گیت لگھے جا چکے ھین غلط ھے ۔بنگالی 
کے متعلق تو مین کچھ کہە نہین سکتی لیکن جہانتگ مین نے دیکھا ھے هندئ مین مجھے اس 


کی مثال نہین ملتی ۔ اس کے پہلے پد مین ۱۹ ماترائین اور دوسرے مین ۲٦‏ ماٹثرائین ھین 


افسر گی یہ کویش گیت کی دنیا مین قایل قدر ھین ۔گو وہ گیت کا کوٹی مکمل ئمونه نہین 


پیش کرسکے لبکن ان کی بە نظمین اپنی موسیقیت کے اعتمار سے گیت کے بہت قریب ہین اور گیت 


کی ترق کے لئے این سازگار ماحول پید ا کرتی هھین ہہ 


سوای ماھروی 


سید سرور عالم سوای مارھروی ٢-‏ ستمبر ۱۸۹۴ مین مارھرہ ضلع ایٹه مین پید! ھوئے۔ 
ان گی شاعری کا سرچشمە لوک جیون اور لو گیت ھین ۔کبیر کا ان پر خاصہ اثر ھے ۔انہون ئےنظمین 
اور گیت لکھے ھین ۔غزل اور دوھے پر بھی طبع آژمائی کی ھے ۔غڑل ان موضومات اور اس ژبان گی 
متحمل نہین هو سکتی تھی جو سوا نے عام طور پر استعمال کی ھے ۔اس لئے انہون نے غزل پر 
خاصتوجه تہپيین دی ۔ہ 

سواھی ئے محبت اور سچائی کی تلاش مین مندر اور مسجد کا رخ کیا لیکن مایوسی ھوئی - 
اس ماسوسی اور ناگامی نے ان کے دلمین بغاوت پیدا کردی - دنیا سے مایوس اور سماج گی روایتون 
سے متنفر سوامی کو جب بھگوان کے چرنون مین بھی پناہ نہین ملی تو انہون نے سید ھے سادے فطرت 
کے پروردہ ماحول مین سکون تلاش کیا ان کے تام گیت نہ صرف موضوعات کے اعتبار سے لوگ گیتون سے 
متائثر هین بلگہ زمان و بیان پر بھی لوک گیت کا وضع ‌اثر نظر آتا جے - 

سوای کے گیٹون مین ھماری معاشرت کی صحیح عکاسی ھوئثی ھے ۔ھعارے معاشرے مین 
ساس بہو نند بھابی دیورانی جھٹانی کی لڑائی اپەعام بات ھے ساس کو یقین ھوتا ھے کە لہو 
اس کی دشمن ھے اور بہو کو هر وقت یه خمال رھتا کہ ساس ظالم ھے اور وہ مظلوم ۔یه موضوع 
لوک گیت کا عام موضوع ھے سوای نر بھی اس سے استفادہ گیا ھے - 


گھونگھٹ پٹ کی لاج لگائے چار دنا بھئے سا سرے آئے 


جیٹھی نندیا بڑی دوانی - کنسوٹے لے لے رار مچائے 


آوے کا آوا ایسا بگڑا ۔کوڈ نە میری دهیر بند ھائے (۱) 


سوای نے ساس کے عادت و اطوار کی عکاسی فتکارانه ڈ ھن سے کی ھے دراصل به ساسکی عادات 
و اطوار ہین بلکە بہو گی ساس کے متعلق رائے ھے ۔ 
ھستی بحری بولتا جادو -گھٹ گھٹ مین چترائی 


گورے چام چمکتی ناگن بس مد ھ مین لہرائی 


آپ ھی جمالو پھوٹس بٹورین آپ لگاوین آگه 

چور ہے کہه دی چورگ کرے ساہ سے کہہ دی جاگ )٢(‏ 
سوامی جی معاشی حالات پر بھی روشنی ڈ التے ھین ۔-ایک طف عیش و عشرت کے سامان مھا ھین 
اور دوسری طرف دانے دانے کو ترسٹنے والے لوگ ھین یه دولت کی غلط تقسیم اور معاشی بد حالی 
ھمارے معاشوے کی جڑون کو کھوکھلا کر ر ھی ھے ۔ 

بھوکے کو ایکە کور ملے نا رہن بسیرے تھوڑ ملے نا 


مانگو موت تو موت ملے نا اس دنیا مین د ھیر ملے نا 
ام نام کچھ دے دو بایا بھوک لی ھے بھاری (۳) 


و* دنیا کو پاہل کا گھر اور خد! ک کسر ئا و دا و ہے ود سے ملئےکے 


لئے بیقرار ھے ۔ یہان تصوف کا اثر واضح ھے ۔ 





(١)‏ توای مار ھروف ا موا گی ماری آپ؟“ دپروانی ۔سوای درشن ہص؟۹۲ نظای پریس بد ایون 
(٢(‏ سوای مارھروی گجب بھری سونیان موری سوای درشن ص !ھ۸ : 


۹۰ سوا مارھروی ۔ بھوگی گیا سوای درشن ص‎ )٣( 


ثصث-٢٭‏ -۔ 


تیری گلیون بھول بعلیا کون گلی سے آون مین 
پک پک بڑھتی -کر چترائی 
تیری نگری مین بھی آئی 
اپپه بھولی رت اترائی 
سید ھی سانچی لیگھ نە پائی 
چپ چپ سی شرماؤن مین )١١(‏ 
صوفیون نے مذ ھب کے ظاھری پاوون کی مذ ہمت کی ہر سجد ۔منتدر نماز اور روڑے کو وہ دکھاوٹی 
چیژین مانتے مین ان کے نزدیگ وھی بندہ پرھیزڑ گار اور ٹیگ ھے جو ان تمام دکھاوٹی باتون سے گنارہ 
کرکے اپنے دل کو پاک ےافرگھتا ھے ۔ 
تیرتھ گہین اشنان گہمین 
دھیان گہین ایمان کہین 
7 هے کہین استھان کہہن 
مم عرت کھیی بعگکران کہ ا رکف زار فا کمن 
من میرا مجد هار پڑا ھے بیڑا پار لگے تو گیسے (٢۲‏ 
سوای پر گبیر کی جھاپ چونکہ گہری هر اس لئے ان کی نظمون مین گبیر کا رن“ کا واضح ھے ۔ 
سوای درشن کا پہلا گیت *گوری پیسے پسیٹا گا سرچشمه دراصل کبیر گا مندرجه ذیل دوھا 


سر 





۸۵ سوا مارھرری ۔ سندرگليان سوای درشن ص‎ )١( 


۹۸ سوامی مارھروئف ۔ بیڑا پار لگے تو کیسے سوای درشن ص‎ )٢( 


چلتی چٹی دیکھ کے د پا گبیرا روٹے 


دو پائن کے بیج آ ثابت گیا نہ کوئے )١(‏ 


نرد ھن اور دھنوان نەه راکھے 
ٹریل اور بلوان ئە راکھے 
سانچے کی کچھ آن ںہ راکھے 
کا هو کا آبھمان نہ راھکعے 
برا بھلا سب پینٹا موری گوری پیسے پسینا ۔ 
سوامی نے ئە صرف مند ی اور فارسی الفاظ کا استعمال گیا ھے بلکہ عام بول چال یی زان سے بھی 
خاص* استفادہ گیا ھے ۔ 
جھٹیگنا ۔ پوت ۔دھر دھر ۔کاھو“ پست پست ۔ بیٹانا ٹیگ - جھٹیگتا پوت پسارے ۔بھاڑ۔ 
ٹس مس ۔ دبی لگی ۔ موس ۔ اجیئے ۔ گنسوٹر اس کر علاوہ سوای ثرادبی زمان مین بھی گہت 
لکھے ھین ۔ 
کرک کر او آئے والے 
قدم قدم پر گرنے والے 
بہگ بہک کر چلئے والے 


پھوٹ تہ جائین دل کر چھالر 





)١(‏ کبیر۔ گپیر رچنا والی 


۔ ا۔م 


تم من کے دیپ جلا جانا - (۱) 


صاف ستھری زبان مین لکھے ھوٹے ان کے یه گیت هر لحاظ سے اچھے گیت ھین ۔ عام بول چال مین 
استعمال ھوئے والی ترا گیب بھی استعمال کی هین ۔ 

گل گل ۔ کھل بل ۔ لوٹ پوٹ۔ال بل ۔ آپادھاپی ۔ دھنا شی ۔چھل بل ٹسمس۔ چسگا 
پھیری ۔ وغیرہ 

ان گے یه گیت کوئی نیا تچربە ہین پیش کرتے لیکن چونكکہ لوک گیتون اور بھگتی تحویگ سے 
تاکٹر هو کر لکھے گئے ھین اس لئے یە گیت گیت کا کامیاب تموئہ شرور کہے جا سکتے ہن اور ان گی 


وجه سے ھعارا گیٹون کا سرمايه ضرور وقع ھوتا ھے ۔ 


بہزاد لگھنوی 





بہزاد ۱۹۰۰ مین لگھنئو مین پید | هوئے ۔تعلیم کے مختلف مراحل طے کرٹ کر بعد آپ 


ٹی ٹی ای ھوگثۓر -1۹۴۲ ع مین آپ آل انڈ یا ریڈ یو دھلی مین ملازم ھوگئے۔ ۱۹۲۲ مین استعفی 


دیگر پنچولی آرٹاپکچرز لا ہور مین ملازمت کر لی کچھ عرصے بعد پھر واپس لکھنثٹو جلے آ 


بہزاد لگمنوی کو شعر و سخن گا بچپن سے شوق تھا ۔آپ گا کلام صاف اور عام فہم عے ۔ 
غول و نظم دونون کی زبان شسده اور روان عے - آپ کر کلام کے مندرجه ذ پل مجوعے بہت شہور 
ومقبول هوٹے ھین ئشمهة ور ۔کیفو سرور ۔چراغ ۔طور کفروایمان لت حضورصلعم بیان حضور 


صلعم موج طہور وغیرہ ۔ 





() سوای مارھروی - "من کے دیپ " سوا درشن ۔ ص ۳ھ 


ہ۵ !امہ 


بہژاد ئے خاصی تعداد مین گیت لکھے ھین ان کے گمتون کی ایک خصوصیت یه ھے کە ان 
مین ھندى فضا اور هندی تلمیحات نہین ملتین ۔انہون نے برج بھاشا کے روایتی گھتون سے بھی 
انحواف کھا ھے ۔لیکن موضوع اور ژبان کے اعتیطر سے ان مین کوئی جدت نہین فراق و وصال کو ھی 
ان گے گیتون مین موضوع بنایا گیا جے - 
تم بن ھے دشوار یه جینا 
اک اکە پل ھے ایک مہینا 
گٹتی نہین ھے رات ساجن 
سن ثو میری بات (۱) 
ملن کا یه گیت ملاحظهہ هو - 
اٹھ گائین مل کے ملہارین 
آگٹین پھر جمون کی بہارین 
آو گرین کچھ بات سجٹوا 
یه ھے ملن کی رات (۲) 
ھولی ۔دھوالی اور راس لیلا سے قطع نظر انہون ئے عید کا ذ کر گیا ھے ان کے گیتون مین برہ کی 
ماری عورت عید آئے پر اہن پریتم کا انتظار کرتی ھے ۔ 
تم بن مرا دل بھی تہان هے 


مین گرپان ھون دل گریان ھے 





۱۲۳ بہیاں ۔ موج طہور ص‎ )١( 


ء٦ بہژزاد ۔ وج طہور ص‎ )٢( 


ح۰ ام 


آو یکاہ فاعق 
پریٹم کے درشن کے بعد برھن کا هر دن عید ھوٹا ھے - 
سامنے ھے روئے جاٹان 
هم هین شادان دل هے شادان 
گھا ھی پیاری عمد ھے 
یه هعاری عید ھے (۲) 
ان گے گیٹون مین اظہار عشق صرف عورت کی طرف سے نہین ھے بلکه مرد کی طرفاسے بھی عشق کا 
اظہار اور فراق کی کسک اور تڑپ نظر آتی ھے ۔ 
آنکھ هماری اھک بہائے 
هر گھڑی ھم کو یاد دلائے 
ھون 
کہتا/ھائے 
تجھ بن سجتی جی گھبرائے (۳) 
اٹہون نے ساقی و پیمانے کو بھی اپنے گھتون کا موضوع بثایا ھے۔شراب عام طور پر گیت کا موضوع نہین 
ھے ۔بلکہ غڑل کا موضوع ھے ۔بہزاد کے ان گیتون مین هندی کے روایتی گیتون سے زیادہ غزل کا اثر 
ھے اس لئے انہون نے دوسرے موضوعات کی طرح شراب کو بھی گیت مین جگه دی ہے ۔یه موضوع 


رواثتی نہین ھے بلکہ بہئاد ئے گیت مین یه موضوع نظم کرکے اسکے کنیویس کو بڑھایا ھے - 





(١)بہزاە‏ ۔ هوج طہور ص ۲۰ا 


([)بہزاد ۔ہ موج طہور - ص ۱۱۳ 


ےج ےت 


اٹھی ہے گھٹا ھے مست فضا 
حر گل حر کھلا تو بھی ھردل کو کھلائر جا 


جام پ٭ جام پلائے جا )١(‏ 


انہون ٹن برسات ۔چاندنی رات اور بسٹت پر بھی دو تین گیت لگھے ھین لیگن ان گھتٹون مین صرف 
موسم کی تصریف کی گئی ھے برسات چاندئی رات یا بسنت کی کوئٹی تصویر نہین ابھرتی ۔ 


چھاٹئر عین سيه بادل 


برسات کی رات آھی ۔ )٢(‏ 
بہزاد نے هندئ زبان کا استعمال بھی کیا ھے اور خالس اردو مین بھی اچھے گہت لکھے عمن - 
ن کے گھتون مین کبھی پریم کی سراہنا کی گئی ھے ۔ 
پریم نە ھوٹا تو جگ بھی نئًە ھوتا 
انسان سکھ کی نبند ئەه سوتا (۳) 
اور کبھی پریت گے پھندے ھین پھنسٹے والے کو نادان کہا گیا ھے اور محبت سے دور رھٹر تی ھداپیت 
کی گئیں ھے ۔ 
پریت کے پھندے سے تو نگل آ 
اور مورکھ تو ھے بھولا بمالا 
تو نہ کہین گھو جا ئے مورگکی 
کون تجھے سمجھاے )١(‏ 





٠۰۳ بہہزاد ۔ موج طہور ص‎ )١( 
۱۱۵ بہژزادں ۔ موجح طہور ص‎ )٢( 
بہژاد - موج طہور حص ٭‎ )٤( 


۸ بہزاد - موح طہور ”ص‎ (٢( 


ہس۰۱ آت 


بعض اوقات فارسی تراکیب اور الفاظ کانون پر گران گژرٹے هین ۔ 
ان ھی سے ھے ممرا قلب تہان 


سیئے مین ھے آتش سوزان (١(‏ 


وی گسی نے صد| ساجن ساجن (٢۲‏ 


چرخ پهەہ هھین جتنے بھی تار رے 
شیدائی هہن شب یه تمہارےں (۳) 
یہان پر آتش سوزان ۔قلب تپان کی تراگیب گیت کی نازکە مزاجی پر گران گزرتی لھین ۔اسی طرح 
مو روشیون اور چرخ بار گڑرتے ھین ۔ 
بہژاد کے گھتون مین موضوع کی تگرار ناگوار گزرتی ھے - موضوع گی تگرار کے باوجود انداز 
بمان بھی ایا سا ھی ھے ۔ اگر موضوعات مین تنوغ ئە بھی هوتا لیکن اند از بھان ای سا نه سط 
تو یہ تکرار ناگوار نە گزرتی ان کے گیتون کے چند ٹیپ کے بند ملفظہ حون ایگ بات کو ایک ھی اند از 


سے کہا گیا ھے ۔ 


تجھ بن ستجی جی گھبرائے (۵) 





٠۳۰ بہزاد - وج طہور ۔ ص‎ )١( 
۱۴۳ رما بہژاد ۔موج طہور حص‎ 
٠٠١ص بہژزاد - موج طہور‎ )٣( 
۱۰۸ بہزاد ۔ موج طہور ص‎ )۶۸( 
۱۱٢۴ص پہژاد ۔موج طہور‎ )( 


)٦(‏ بہژاد ۔موج طہور ء۱۱2 


۹:* ][۔ہ 


انہون نے خالس اردو مین اچھے گیت لگھے ھین 

ھم دونون هین بد ل والے 

ھم نے گگے ھین راتون کو ٹالے 

هم نے گنا ھے ا اک“ تارا 

تم هو میرے مین ھون تمہارا (۲) 
ان کے گیتون مین غژل کا اثر خاصہ واضح ھے ۔یە زبان و بیان اور موضوعات هر دائرے سے نمابان ھے -۔ 
بہزاد کے گیتون مین سطحیت زیادہ ھے گہرائی کم ۔گیت دل کی کسکہ اور تڑپ کا غنائی 
ایور ڑا یه گیت کسی ٹڑپ یا کک کا اظہار تہین معلوم ھوٹے ہہژاد موسیقی کےدلدادہ 
مو مہ ا اھکس ہوسا تد یوک تر سے ژیادہ 
گائے کی سہولتین ھوئے گی وجه سے انہون نے گمت پر طمع آزمائی کی ھے ۔ان گے يە گیت دل کی آوازے 
نہین بلکە ان ک زان جوا او معلوم ھوتے عین اسی وجه سے ان مین گہرائی 
تق 
دراصل بہزاد کے گھتون مین مشدآھی اور مہارت زیادہ ھے جذبات گی شدے اور والہانہ 

بن کم ھے ۔چونکەہ وہ موسیقی سے آشنا ھین اور حسن رکھتے ھین اس لئے ان کی غزلون اور گیتون 
تروائ و ان بنا ھے لیکن عشق کی وہ پگھلا دیئے والی آنچ جو ھڈیون دک کو گلا دے چونکە 


ان کے پہان نہین هےراس لو لئے ان گیتون مین بھی وہ صبہا نہین ھے جس آبگینه گداز کە سکین ۔ 





ت۔۔-۔۔ سیت شس کس سن یں شسسش شر 


۱۰۹ بہزاد سہ موح طہور ص‎ )١( 


و و وک 


حفیظ جالند عری 





حفیظ ٣۹۰۰‏ مین جالند هو مین پیدا ھوئے ۔شعر وادب گا شوق شروع ھی سے تھا ۔ 
غزلون ۔نظمون اور گھتون کی طرف توجه کی اور ان مین ہر ایگ مین اپنا مخصوص رن نکالا مہ حفیظ 
ان معدودے چند شعراّ مین سے ھین جنہون نے اپنی کوشش محنت اور جانغشانی کی بدولت شہرےت 
وعزے حاصل گی ۔ انہین شروع سے علی وادبی مشاغل سے خاص لگا تھا رہ 
شاعر مولانا گرامی کی زیر سر پرستی اور اپنی ملکبت و ادارت مین رساله اعجاژ جالند ہو سے نکالا - 
رساله شیاب اردو لاہور کے جوائنٹ ایڈ یٹر رھے ۔ ادہی رساله ھزار داستان اور تو نہال کے 
کے مدیر کے فرائض انجام دئے ۔ جمابت الاسلام کے مدیر خرر هوئے ۔ مخژن کے ادارتی فرائض 
انجام دئے - ھفته وار کارزار نگالا - اور دوسری جنگ عظیم کے دوران سان پبلسیشی آرگنائزیشن 
کے ڈاکبویکٹر جنرل قرر ھوئے ۔تقسمم ہند کے بعد پاکستان کی مسلح افواج مین ڈ ائریکٹر آف مورال 
( استقلال ) کی حیثیت سے خدمات انجام دین - دیپی امداد و ترقی کے مرکڑی دفٹر مین فبلڈ 


ڈ اٹرکٹر آف پیلسٹی مقیر ھوئے اور ان کی نگرانی مین رساله پا سر زەین جاری هوا ۔آزاد کشمیر 


ریڈ یو کی تنظیم کی ان تمام مصروفیاےت کے باوجود ان کی ادبی دلچسپمون مین کوئی ترق نہین آیا ۔ 


نغمه زار ۔سوزو ساز اور تلخامهة شیرین ان کے شعری مجبوعر ھین کچھ افسانئے بھی 


ھمارا ۔ بہار کے پھول ۔ پھول مالا ۔ عبرعیار ۔الةالیلی کی جند کہانمان ہجون کے لئے من 


شاھنامہُ اسلام ان گی طویل نظم ھے جو چار جلدون مین بشائع ھوئی ھے ۔منظوم تاریخ پاکستان 
نیا مجموعه کلام اور قومی ترائے کا افسانہ ابھی زیر ترتیب ھے - 

حفیظ کے کلام مین خیال گی رعثائی ح۔جذ بات کی فراوائی کے ساتھ ساتھہ نفمگی اور 
تاثیر بھی ھے ۔انہون نے ہثیت کے تجرمات بھی گے ہین اور نئی بحوون کی تشکیل بھی کی ھے ۔ 
حفیظ کی نظمون مین مقای رن ئے بہت سلیقه سے جگه پائیں ھے ۔گیت اور عترنم نظمون کے ماتھ 
ھی ساتھ حفیظ نے غژڑلین بھی لگھی ھین ۔اور ان غزلون مین حقیقی جذ بات اور احساسات کارنًہ 
بھرا ھے ۔سوزوگداز ۔شبرینی سلاست و روائی رنگینی اور سرستی ان گرم غزلون کی خصوصبات 
هین وہ بچون کی نغسمات کے ماھر ھین اس لئے بچون کی دلچسپی گے لئے انہون ئے مترنم نظمین 
لکھی ھین جن کا شعار ھم ھلکے پھلگے گمتون مین کر سکتے ہین ۔ یه نظممن لگھتے وقت وہ خود 
بھی بچە من جائے ھمن انہین گی طرح سوچتے ھین انہین کی طرح محسوس کرتے هین انہمن کی 
طرح دیکھٹے ھین اور انہمن کے الفاظ استعمال کرتے ھمن -۔ 

ان کے شاہناُ اسلام کی تین جلد ین ثائع ھو کر مقبول ہو چکی ھن ۔ 

ھری چند مرا غدد کزز در فد کا ز خر ہاور حالائگہ حفیظ سے پہلےر گیت خام 
تمداد مین لکھے جا چکے تھے ۔جن کی نشاندی اس مقالے گے پچھلے ابواب مین کی جاچکی ھے۔ 
پھر بھی حفیظ گی اھعیت سّلم ھے ۔ حقبظ نے " شرق کے اوسط درجے کے گھرون مین " گائے 





)١(‏ پنڈت ھری چند اخٹر ۔دیباجه سوزوساز ۔ ص ۳۱ اشاعت ۔مجلس اردو ۲٢‏ جی مال ٹاوٰن 


لاھور ۔ دوسرا ایڈیشن بہ ترمیم و اضافہ 


ہم۱ا١ہ‎ 


(٢) (01‏ 
جانے والے گی' ا مدرسہ آتے جاتے سڑکون پر سئے هوئے گیٹون“ سے تحویکک حاصل کرنے کے ساتھ ہی 
ساتھ اردو ادب مین گیتون کے جو لئے تجربات ھورھے تھے ان سے بھی استفاد ہ کیا ھے - 

اخٹر ۔جوش اور ساغر کی طرح تحلَبظ نے عشق کے جذ بات کی مصوری بھی کی ھے ۔ان 
کے کلام مین عشق کا ولوله اور جوش نمایان ھے ان کے گیتون مین غم ۔آنئسو ۔آھین ۔تڑپ و کک ۔ 


درد و سپردگی نہین ملتی بلکہ ایک جوشو ولوله ۔عزم و حوصل* نمایان ھے ۔ 


صبر گی زبان سے شور الامان اٹھے 
جا اٹھین دلون کے ہجاگ 


یه طمطراق مستی اور جوش عام طور پر گیت مین جگه نہین پاتا ۔گیونکہ گہت کا مزاج تہایت کوط اور 
لطیف ھوتٹا ھے ۔عام طور پر اس مین خود سپردگی < درد و خستگی کو جگہ ملٹی ہے گو حفیظ ئے گیت 
مین بلند آھنگی ولوله و جوش کو بھی خوبصورتی سے تبھایا ھے لیگن ان مین وه درد و خستگی اور 
دیا دیا دکھکم ھے جوگیت کی روح جے ۔ ان مین وہ صیہا نہین جو آیگیئے کو پگھلا دے اور دل 


مین اپ نشتر گی سی خلش چھوڑے ۔ 





)١(‏ بریگیڑڈیر گلزار احمعد ۔ حفیظ افکإ حفیظ بر ۱۹۳١‏ ص ۵۰٥‏ مکتبه افکار کراچی 
() حفیظ سیت قرف ے اکر ید وھ سر 139۳ ۷ک ا تا 


مےاا٣ح‎ 


حفیظ کا دور سیاسی ۔معاشرتی اور ڈ ھئی ببداری کا دور ھے اس وقت ادب کی فضا 


لے اہشری: ہے ٭> 


بھول گیا او بحارت والے پریت ھے تبری ریت 


مسالے 
اپنے من مین پریت (۱) 


وه بھارت واسمون گی زندگی مین اپ نئی روح پھونگا چاعتے هین ۔ان مین ایک نیا عژم تما 


حوصله اور ہعت ۔ جوش اور ولوله پیدا کرنا چاھتے ھمن ۔ 





ہجار ےّماتا ھے دگھیاری دگھیارے هین سب ٹر ناری 
تو ھی اٹھالے سندر مرلی تو ھی بن جا گرشن مراری (۲) 
آ جا اصلی روپ مین آجا تو ھی پریم اوتار ھے ہمارے 
ی“ ھارا تو سب کچھ ھارا من کے ھارے هار ھے پیار سے 


من ٹر جیٹر ج وت َائز 


اپنے من مین پریت )۳( 





)١(‏ حفیظ ۔سوزو ساز ۔ مسالے اپنے من مین پریت ص۹۲ دوسراایڈیشن بە ترمیم و اضافہ 


٠ ٠ ٦ ۰ ٠ (٢ ( 


٠ ٠ ء>”‎ ٦ ٠ (0۳( 


فلسفه حمات و کائنات کا کہ ملین متا 
حال لطیف و ناڑگ جذ بات گا اظہار عے ۔ مسر سیت 

ہو موممہ اح 
2 نظارے اس آب و گل کے 

زھژن هین تیری منزل کے 

نغمه هو یا رنہ گل کے 

سب پردے هین نگاہ دل گے 

تو ھے طالب نور 

مسافر 


تیری منزل دور )١(‏ 


گیتون مین انہون ؛ 
بھی گیت لگھے مین ۔ان ٹے 
ہڈا ے لئے بھی گیت 
مہ مختلف گا کرنر والون اور بچون گ 
ئر مختلف گام 
ْ_ لحاظ کما ھے ٭ 
۲ ٰ گا خاص پر ر‌ 
صوشیں ہم ہنگی طور 


چکیا گھیر گھعر کرتی ھے 
چکیا گھبر گھیر کرتی ہے (۲) 





ڑھ کھانچے پر 

خوب اگڑ کر چڑ 
۰ ۰ جا 
غا بن <ح< 

هان اب تن جا مر 
حفبظ ۹ ص ۳۸۲ 

۰۲۳ 
حفیظ - ثبری منزل دور -ہ افکار 
(1) حفظ ۔ 


کا حفیظ نر 1۹٦۳‏ ص ۲۴۹ 
گیت افکار 
گیت اور نظمین - پسنہاری کا 
)٢(‏ حفیظ ۔- ور 


ہص۱۵۔ 


کھول پرون کو 
گھول میرے مرغے 
گگڑون کون )١۱(‏ 
ان گیتون کا انداڑ بیائمہ جے < حفیظ نے لو گھتون سے متاثر ھوکر دھنئیے اور پسنہاری کو 
موضوع تو نایا لیکن وہ ان گے دل مین نہین اتر سگے ۔ان گے یه گیت پسنہاری اور د ھنئے گی 
زندگی کی عکاسی تو کرتے ھین لیکن ان کے جذبات کی روح کو اہنا نہمن پاتے ان گے مسائل پر 
غور نہین کرتے - 
چگر کھاتی جاتی ھے کیا چکی ھاتھون ھاتھ 
دونون ملگر گاتی بھی جاتی ین ساتھون ساتھ 
روزی دیئے والے رکھنا اس محنت کی لاج 
تموے ھی محتاج هین داتا تیرے ھی محتاج (۲) 
حفیظ نے اکثر فارسی آمیز زمان اور فارسی تراکیب کا استععال بھی گیا ھے اس سے ان کے گمتون گی 
موسیقت مین کوٹی کی نہین آتی لیکن بعض اوقات ان ک گیت فارسی تراکیب کی وجه سےبوجھل 
مر رت 


ہے دریغ ہے درنا 7د ا رت بازئی فرنگہ (۳) 





۲۳۹ ص‎ ۱۹٦۳ حفیظ -۔گہت اور نظمین بول میرے مرغر - افکار حفیظ تعبر‎ )١( 
۲۲۹ ۱۹٦١ حفیظ ۔ گہت اور نظمین ۔پستہاری کا گیت ۔افکار حفیظ نعیر‎ )( 


ہ۔ہ۔۱٠۱١ہ-‎ 


جاک اے نظر فروز جاگ اے نظر نوا 
جا اے زمائه سوز جا اے زمادہ ساز 
اے مفتی شہاب جا خواب ناز سے 
دل شکستە ھے رہاب عرصھ دراز سے (۱) 


حفیظ کے گمتون مین آھنگ اور نغمه کا بہت رچا هوا شعور ملتا ھے ان گے گہت سادہ ھوئے 
کے با وف ایک خاص قسم کا آھنگ اپتے اندر سموٹے ھوتے ہین ۔یه ھن الفاظ کی تکرار اور 


صوتں مناسبت سے پید ا گیا جاتا ھے مندرجہ ذ یل گہت مین صرف یی ور تگرار سے موسیقہت پید ا 


کی گئی مے ۔ 
رت دے رت دے قدمم رت" 
ت4 دے قدمم رت ہے درغ بے درگ 
جسکی ضو سر مات هو رن بازئی فرنہ 


عشق گے لباس کو 
رت" شوخ و منڈ 7ئ 


رت دے قدمم رن“ ۔ )۲( 





)١(‏ حفيیظ جاگ سوزعشق جا سوزوساز ص٦‏ دوسراایڈیشن بە ثرمیم و اغافہ 


() حفیظ عہرانی بت ۔ سوزر ساز -ہ ص٢‏ دوسراایڈیشن به ترمیم و اذافہ 


ہ۱1١گغسعم‎ 


اصوات کے مناسب استعمال مین بھی انہین کمال حاصل ھے صوتی تگرار سے وہ حسن پبدا 
کرتے هین - 
فید کا فند کک ذندکە وک 
بمنک بدمنک> دھن دورک دورگ 2لا 
حفیظ کے گھتون مین ٹیپ گی تکرار ان کے گیتون کے حسن کو دو بالا کرتں ھے۔ ٹیپ کےاستعمال 
کا ان کا اپنا ایگ انداڑ ھے عام طور پر ٹیپ کا مصرعه هر بند کے بعد دھراًھا جاتا ھے لیکن 
حفیظ کے گیٹون مین گیپ در ٹیپ ھے جس سے نغمگی مین اضافہ ھوا ھے ۔ 
گھٹائین چھائی هہن گھنڈھور گھٹائین چھائی ین گھنگھور 
گھٹائین کالی کالی 
خوب برسٹے والی 
متوالی :(؟۴ 
پرشور 
گھٹاعین 
چھائی هین گھنگعور 


گھٹائین چھائی عین گھتنگھور (۲) 





۲٢٢ ص‎ ۱۹٦۳١ حفیظط ۔ گی اور نظمین ۔ افگار حفیظ تعبر‎ )١( 


(٢۲‏ حفیظ ۔ اندھی جوائی ۔ سوزو ساڑ حص ۸۲ دوسرا ایڈ یمن به ترمیم و اضافہ 


۸ے 


موسیقیت پہد ا کرنے کے لئے الفاظ گی تگرار اور مصرعون کے طول و اختصار سے بھی کام لیا گھا ھے ۔ 
حفیظ گے گمٹون مین موسمقیت اسقدر نمامان ھے کہ بعض اوقات لوگ بلا تکلف ان کی 
طوبل نظمون کو گیت کے خائے مین رکھ دیتے مین ۔"ابھی تو مین جوان ھون " تاررن بھری 
رات ۔ نسبتی ترانه وغیرہ کو باوجود طوالت کے گیت کہا جاتا ھے ۔ 
"ابحی تو مین جوان ھون ٭ ان کی مشہزد نظم ھے جس مین جوائی کے نشے کی سرشاری 
گی کیفیت بہان ھوئی ھے گہیت کا مرکڑی وف جذ بہ کی یک رنگی اس نظم مین موجود ھے لیکن اسگے 
بھائيه انداز گی وجه سے اس کو گیت کر خائے مین جگه نہین ملتی حلہجه کی بلندی ۔جذ بہ 
کی تندی و تیڑی اور الفاظ کا جوش گیت کے مڑاج کو مجروح کرتا ہے ۔ بقول ڈ اکثر سیدعبدالله 


"٭گیت ضرورت سے زیادہ جوش انگیڑ مضەون اور پر جوش 
لے کو برداثرت نہین گر سگتا * (۱) 


اس نظم مین الفاظ کی روائی اور موسیقیت کے ساتاف ھی خطابت کا سا انداز آگیا عے ۔ 


گہان چلا ھے ساقیا ,ا 
اد ھر تو لوٹ ادھر تو٢‏ 


اآرے یه د یکھتا ھے گیا 





)١(‏ ڈاکثر سید عبدالله ۔ حفیظ کی شاعری ئاله پاپندے ٹر" ۔افکار حفیظ نہر ٣٦۱۹ء‏ ص۲۹۸۶ 


۔۱۹۔ 


اٹھاسبو - سبواٹھا 
سبو اٹھا پماله بھر پیاله پھر کے دے ادھر 
چمن کی سمت کر نظر سمان تو دیکھ ہے خبر (۱) 
تخیل بھی نظم کا ھی ھے سید شمیر جمفری (۲) اور پریگیڈ یر گلزار احمد (۳) 
اس کو گیت کہٹے همن ۔ 
دل ھے پرائے بس مین دراصل نظم ھے جس مین ٹیپ کے بند سے وحدت قائم کی گئں ھے 
ا١س‏ کا انداڑ پبائیه ہے گواس مین موسیقیت ھے لیکن اس کو نظام کے خائے مین ھی جگه دی جائے 
ای 
برسات کے بندون کو علحیدہ علحمدہ کرکے دیکھا جائے تو پڑی لا جواب تصویریٹ بنتی 
هین لیکن طوالت اور انداز بیان ئے اس کو نظم بنا دیا ۔ھےس داخلی کیفیت کا اظہار گیت کی خصوصمت 
ھے جواس مین مفقود ھے ۔ 
آہون کے نیچے ڈالے هعن جھولے 


مه پیکرون نے سممین تنون نے برق افگنون ئے 





۱۹۲۵ طیع: ھائی‎ ٠٦ حفیظ ۔ ابھی تو مین جواب ھون تغیھ زار ص‎ )١( 
۵۱۵ ہے ہیں مہحفیظ ایگ نشی آواز افگار حفیظ نہر ص‎ 
۵۰۲ (۸)۳حفیظ ۔ افکار حفیظ تیر ص‎ 


ىا ١١۔‏ 


گہت ان کے پمارے میٹھے رسیلے 
هھلی صدائین سادهہ ادائین 
گل پیرھن ھین غنجه رھن هھمن 
خود مسکرانا 
خود منەه چڑانا 
پھر جھئیپ جانا الھڑھتے سے 
توت کی سے ڈالے ھمن جعولے (۱) 
عام طور پر ای گہت مین ایک ٹیپ کا بند ھوتا ھے لیکن حفیظ نے اپنے بعض گمتون مین دو تین 
ٹیپ بھی استعمال کی همن ۔ 
اندھی جوانی مین تین ٹیپ کے بند هھمن 
گھٹائین چھائی ھین گھنگحور 


جوانی لے آئی برمات 


چ+اوومیمہرمےچسمد 


محبت آھون کا طوفان (۲) 


ھربند کا ضەمون جدا ھے اس کو پڑھتے وقت اور گائے وقت وحدت قائم نہین رھتی بلکە اس کے 





(١۵‏ حفیظط ۔ برسات سح لقمه زار - دوسرا ایڈ یمن صس نا 


٠۰١۱١ حفقیظ ۔ اندھی جوانی ۔ سوزو ماز ۔ہ ص‎ )٢( 


ہ۔۱٢١ہ‎ 


تچھ ٹیپ کے مصرعے گیت کو ٹین حصون مین تقسیم کر دیتے عین جس سرگیت کا حسن مجروج حرتا 
یڑ 
ھے <یه گی محض ایک تجربہ بنگر رہ گیا ھے بح نسمتی ترائے مین مختلف بحرون کی آمیزش کے تجریے 
کی وجه سے وحدات خیال اور وحدت جذابات مققود نظر آتی کے ۔ 
حفیظ نے جہان ایگ طرف فارسی آمیز زان لگھی ھے وھان دوسری طرف خالس اردو 
مین بھی گہت لکعے همن 
کاهن مرلی والے نند کے لال 
بنسری پجائر جا 


پنسری ہجائے جا (١)‏ 


درشن درشن مرا 
یس 


درمن درشن میرا (٢۲‏ 
یه درست ھے کە انہون ئے فارسی آمیز زمان مین اچھے گیت لگھے ھہین جن کی موسیقی اور روانی مین 
کی نہین آئی لیکن میرے غمال مین ان کے وہ گہت جو انہون ئے خالس اردو مین لکھے من قاہلتا 


ان کے بہٹرین گیت ھہن ۔یہان میرا مطلب یه هر گڑ نہین ھے کە فارسی آمیڑ اردو مین گہت نہین 





(() حفیظ گرشن بنسری سوز وساز ص؟ھ۸ 


‌ 
)٢(‏ حفیظ درشن درشن مرا تلخابه شیرین افکار حفیظ نمبر ۱۹٦۳١‏ ص ۳۸۸ 


لگھے جا سگئے یا فارسی آمیز زمان سے گیت کا حسن مجروح هو جاتا ھے بلکہ هر صتف کا اپنا 
لھجه اپنا انداز اور اپنی زمان ھوتی ھے غزل مین رمز و کنایہ کو جگه ملتی ھے ۔ قصیده مین 

پر شکوہ اور پر جوش الفاظ کا استعمال هوتا ھے مثنوی کا انداڑ بیائيهہ ھے اس مین زبان گی فی 
خصوصیات سے زبادہ قصهہ پر توجه ھوتی ھے گت کی بھی اپنی زبان اپنا لہجه اور اپنا اند از 
ھے اگر قصید٥‏ کی زہان اور لہجە کو گیت مین استعمال کیا جائے تو گیت کی لطافت اور نڑاگت پامال 
حو جائے گی ۔کیونکە قصیدہ کا جوش ولوله اور بلند آھنگی گہت کبھی بھی برداشت نہین کر سکتا 
سی طرح استعارہ کی بھر مار گیت کے اثر کو گم کر دیتں ھے ۔گیت کا مزاج مندوستائی ھے اور 
ا سی هندوسٹاثیت مین اس کا حسن پوشید٥‏ ھے فارسی آمیڑ زمان مین گہت لکھنے کے تجرپے حفیظ 
نے گے ھین اس لحاظ سے ان کی مه کوشیش قابل تحسین ضرور ھین ۔کیونکه خالصس اردو مین 
تو حفیظ سے پہلے بھی گہت لکھے جا چکے تھے ۔لیکن حفیظ کے یه تجربات زیاد* دور تک ھمارا 
ساتھ نہین دے سگین گے کیونە یەوہ دور ھے جب ہو صنف پردیسی رنہ گی چھاپ کو قابل قدر 
سمجھا جارھا ھے اند از یمان لہجه اور زہان سب پر عندوستائیت کا رن نمایان ھے ایسے دور 
مین جبکہ غڑل بھی جس کا مڑاج ایرائی ھے گیت کی زبان کو اہتنا رھی ھے وهان گمت مین غژل کا 
لہجه اور قصید٭ کی بلند آھنگی کس طرح قابل قبول هوگی ۔حفیظ نے جہان جہان فارسی آمیز 
مان کا استعمال گیٹون مین گیا ھے وھان ان کے گیت محض ایگ تجربە بن کررہ گئے ھین ۔يه 
کہاگیا ہے کہ *اردوادب کو حفیظ کی دین شاھنتامہ نہین بلک گیت عین " )١۱(‏ میرے خیال 


مین حفیظ کی سب سے بڑی دہن نہ شاحٹامہ ھے اور ئه گیت بلکه وہ مترنم نظمین ھین جو حفیظ 





۵۲۲ مسعود قریشی ۔ حفیظ کم گیت ۔ افکار حقیظ نمبر ١۳٦۱۹ع ص‎ )١( 


۔١٢۲۳١۔‎ 


ںٗ 2 
کا ام سنتے ھی ذ ھن مین ابھر آتی ھین مثلا "رقاصہ " ابھی تو مین جوان ھون ان گی کامیاب 
اور مشہور نظمین همن * گرشن بنيی * ۔ درشن درشن مرا “ "دل ھے پرائر بس‌مین " "جا 
سوز عشق جاگا " "الفت کا اظہار" "پرانی نسبت " "نرشتے کاگیت " "تیری منزل دور وغیرہ نظم 


نماگیت ھہن ۔لیکن حفیظ کی مقبولیت کا باعث یه گت نہین ھین بلگە مترنم نظمین ھین ۔ 


مسعود قریشی اپنے مضمون حفیظ کے گیت ىمن رقطراڑ ھین حفیظ کا پیغام ھے کہ اگر 
گہت کہنا ھے تو اردو زمان مین ھی کہو مگر اردوگیت پھر ھندی کی طرف مائل هو گیا چنانچه 
یہت جلد عای نقالون کے ھاتھون مین پڑ کر اردو گیتون نے اپنا ادہی اعزاڑ گھو دیا اور اب صرف 
حفیظ کہ گیت ھی اردوادب کا جڑ ھین "(۱) مسعود قریشی کا یه نظريه قاہل قبول نہین ھے 
اس سے جانب دای گی بو آتی ہے یه کہنا کہ هندی الفاظ کے استعمال سے گمت اپنا ادیی 
اعزاز گھو دیتے هین اور اب صرف حفیظ کر گہت ھی اردوادب کا سرمايه ھبن یه اردو گی 
گیادہ و امانی اور مه گیری پر الژام جے حفیظ نے بھی اپنے ایک خط مین سید غمیر جمفری کو 
لکھا تھا ٭ فارسی عریں کے الفاظ اردو سے ثکال دیجئے توباقی رہ جاتی ھے هندی ٠٠+‏ مه 
ک غحاعے 

سندر دیش پاکستان 


جس پر ھم تیاگین ہران 


٠ ٠ ۰ 7‏ ْ 07 يََ٭ 1 و 
میرے خیال مین ایی ژبان هماری موجودہ صورے تنەسی کے لحاظ سے مض حکہ خیر هو ی " حفیظ 


ہے 





۵۲۲ ص‎ ۱۹٦۳٦ مسعود قریشی حفیظ گر گہت افکار حفیظ نر‎ )١( 


() حقیظ کے خطوط ۔کیپٹن سید ضمیر جسفری کے ثام افکار حفیظ نمبر ١٦۱۹ء‏ ص ۱٢١‏ 


ہ۔]۱٢۲۵ص‎ 


گا یه خیال جہاند پاکستانی ٹرائے کے متعلق ھے درسےت هو سگتا ھے کیونکہ پاکستان کے ارہاب 
اختیار شاید اس کے لئے تیار نہ ھوتے کہ ان کےترائے مین مندی الفاظ استعمال گے جائین ۔ 
عوام کی بات تو جانے دیجئے گیونکه عوام کو تو اسی بات پر اصرار ھوتاکە ان کا تثرائه "سندر دیش 
پاکستان ھی هو " لیکن جب يە ترانه لکھاگیا اس وقت سیاسی فضاگی وجه سے هندی اور 
ہندوستانی عنصر سے نفرے کا جذ مه عروج پر تھا اور ترائے کو پرگھنے والے عوام نہین چند خواص 
تھے اس لئے اس زبان کو اہمیت دی گئی جو فارسی آمیز ہو ۔خواہ عام فہم نہ هو پاکسٹائی ترانے 
کے متعلق ان کی یه رائے درست ھے لیکن ان کا یه خیال کە عریں فارسی الفاظ کو علیحدہ گرد یجئے 
تو پاقی رہ جاتی ھے ھندی اور هندی الفاظ پر ان کا یه طنژ کرنا کسی طرح مثاسب نہین ھے ۔اگر 
حفیظ کے خہال کے مطایق اردو کا دائرہ اسقدر رہ وت جائے تو یه اپ“ یہت بڑی غلطی 
ھوگی کیونکه مندی کے الفاظ اردو مین اس طرح وا تار هو گے ھین اور ایسا لطف د پتے ھمن 


کہ ان کو نکالئے کی ہر کوشش ارد و کے ساتھ لم کے متراداف ھوگی ۔ 


ما وو سی کن کی کے لکو کاو سرت پر عو پر معن 
ھے اس سے قبل نە تھی "انہون نے هر قسم کے مضامین کوگہت مین خوبصورتی سے سەوبا ھے ۔ 
ان گے موضوعاے مین تنوع ھے ان کے گیت شرف ھجر و وصال کے افسائون کے گرد نہین گھومتے 
بلک دوسرے مسائل پر بھی روشنی ڈالتے همن ۔ انہون نے یه ثابت کر د یا کہ فارسی آمیز زان 
مین بھی گیت لکھے جا سگتے ھین لیکن پڈ حقیقت ھے که يه زان به نہجه گبت کا زبادہ دور 


تک ساٹھ تہین دے سگتا ۔کیونکە اس کا مزاج خالس مندوستای مے ۔ 


ح١‏ !مہ 


اختر شمرای 





محمد داو خان اختر شبرانی ۱۹۰۵ مین رماءتت ٹون مین پیدا هوٹے ۔تعلیم لاھور : ۔ 
مین حوثی ۱۹۲۱ مین منشی فاغل کا امتحان پاسی کیا لیکن پھر امتحان پاس کرنے اور ڈگرمان 
حاصل کرئے مین طببعت نه لگی لہذا شعرو شاعری سے دلچسپی لیئر لگے ۔عفایون ۔خمالیثان 
اور شاھکار کے ایڈیٹررھے ۔بھو لون گر گیت ۔نغمه حوم ۔صبح بہار ۔اختر ستان طہور آوارہ - 
لاله طور ۔اور شنہاڑ ان کے شعری مجموع ھین ۔ان کے گیتون کی حمداد افھارہ ھے ۔ 
اختر رومائی شاعر ھین وه اس دانیا سے ھجرت کرکے حسن وعشق گی دنیا بسانا چاھتے 
ہین اور اس "پاپ کی بستی " نفس پرستی " "نفرےت گہه عالم اور لغت گہرھستی " سے دور 
"”خواب نما تارون کی طرح روشن " دنیا مین سکون تلاش کرتے ہین ۔ان گی شاعری دید جذباتی 
شاعری ھے جس مین حسن وعشق کی بجلیان کوندتی نظر آتی عین -۔ 
گلیاےت اختر مین گل سوله گیت ھین ۔جن مین کا موضوع برہ ھے چند گیت دوسرے موضوعات 
کو لیکر لکھے گئے هین - 
اب بھی نہ آئے من کے چین 
ببت چلی ھے آدھی رہن 
نظر مین جی ھین چوگھٹپر اور کان لگے ھین هر آھٹہر 
آنگھون سے ننھے نٹھے سے آنسو بہتے مین ا ا“ گروٹاپر 


اب بھی لہ آئے من کے چین 


ےا٢۲2‎ 


بیت چلی هے آد ھی رہن )۱( 
فصل بہار اور چاندئی راتین ایەنیا درد ساتھلاتی عین ۔ساون کے بادل دل کو تڑپاتے ھین اور 


پرائی یاد ین تازہ کر دیتے همن - 


ان چاندنی راتون مین کھر جاتے تھے هم دونون ھم پبار کی باٹون مین 
ان چاندنی راتون مین (۲) 
پھریاد وہ آتے همن 
ساون کے بھرے بادل دل میرا دگھاتے ھمین (٣(‏ 


اور آخو مین پردیسی گا انتظار کرتے کرتے تھک> کر اسے جھوٹا اور ہے وفا کہە کر دل کو سمجھاتے 


ھین ۔ 


پردیسی گی پریت ھے جھوق جھوٹی پردیسی کی پریت 
ہارے ہوٹے کی جیت ھے جھوٹی دنما کی په رہت ہے جھوٹی ۔ 


پر دایسی کی پریت ھهے جھوٹی 








)١(‏ اخٹر شبرانی ۔ طہیور آوارہ ۔گلیات اختر ص٣ء‏ ۳ نیو تاج آفس دھلی 
اختر -. شہناز ۔گلمات اختر ص ۲٦٢‏ 


۵۵ اختر ۔مائی ۔ شمروگلیاے اختر ص‎ )٢( 


پردیسی سے دل گا لگانا بہتے پانی مین ھے نہانا 
کوٹی نہین ندی کا ٹھکانا 
رمتے جوگی کس کے مبت 
پردیسی کی پریت ھے جھوٹی جھوی پردیس کی پریت (۱) 
اختر کو جذ باے و واردات کی مصوری مین کمال حاصل ھے ٭ انہون لے اپنے گیتون مین جذ بات گی 
بہے حسمن تصویرین گھینچی ھین ۔-۔ 
هر آنگھ سے شرمانا 
ھرسایہ سے گھبرانا ۔ چھپ چھپ کر ملاقاتین 
یه تارون بھری رائین 
وہ مله سے نه کچھ کہنا 
ون کا پہتا آنگھون گی مناجاتین 
یه تارون بھری راتین (۲) 


هھین - 





۳٦۹ اخٹر ٭پردیسی کی پریت" طیور آوارہ گلیات اختر ص‎ )١( 


۲٤٢ص اختر - شہناز ۔گليات اخٹر شیرانیں‎ )٢( 


ہ۲۹٢‏ ام 


بہت چلین مہتاب گی راتین 

پھمار کے میٹھے خواب کی راتین 
ھجر کے دن بھی کتنے گزارے 
اب تو آو پاس ھمارے 

کالے گوسون چھاوٹی چھائی 

دل سے هھماری یاد بھلائی 
بیٹھے هو کب سے هم کو سہارے 


اب تو آو پاس ھمارے )١(‏ 


لفظ کی تگرار اور حروف کے آھتً سے تجربە کار گت کار کی طرح صوتی تاثر اور کیفیت پیدا کرتے 


پنگھٹ پر پنیان بھرن کو آئی سس پنہاری 
پنگھٹ پر 


روپ انوگھا سج دھح نیاری 
مدھ بھری انگھیان هھین متواری 
سندر مورے پھاری پیاری 


پنگھٹ پر پتمان بھون کو آئں سے پنہاری (۲) 


ھی مھا 





١٦٦ اخٹر ۔ پنٹہاریان ۔نشمہ حرم کلیاےت اختر ص‎ )٢( 


٠ 


ہ۔٠۱۳۰ص‎ 


دودن کی جوائی ھے 
دنیا سے کوئٹی پوچھے کیون آتئں دوانی ھے 


دودن کی جوائی ھے ۔ (۱) 


جملون گی تکرار سے بھی حسن پیدا کیا گیا ھے - 


پریم سہانا اہر دیس او پردیسی پریم سہانا 
بھول ئه جانا اوپردیسی اوپردیسی بھول ےه جانا 
پھر بھی آنا اوپردیسی اوپردپییسسی پھر بھی آنتا (۲) 


گھنگھور گھٹاوؤن سے 
پھو عشق مرا جاگا -۔ کوئل کی صداوون سے 
گھنگعھور گھٹاوٴن سے (۳) 
پنجایں کی مقبول صف "ماھیا" کے فارم کو انہون نے اپنے گھتون مین استعمال گیا ھے مائیے مین هر 
ایک بند مین نو ھمردیف مصرعے ھوٹے ھین ترگیب سعادهہ اور آسان هوتی ھے بولون مین اس قدر 


لچک ھوتی ھے کە موقع و محل کر مطابق انہین حسب خواہش تبدیل کیا جا سگتا ھے اور اس مین 





٢ء۱ اخ - مائیے -۔ شہٹاژ ا گلمات اخٹر ۔ ص‎ )١( 
۳١٣ اخٹر ۔پردیسی سے ٭طوور آوارہ ۔ گلیاےت اخٹر ہص‎ (۲٢) 


۴٢ اخٹر شہناز ۔ماہئے ۔گلمات اخٹر ص‎ )١( 


نئے مند جوڑے جا سکتے ھین 
"چھائں ھے گھٹا ہر سو 
مستی مین صبا هر سو ۔باغون مین پکار آئی 
پھر نصل بہار آئی )01( 


اس مین پہلا اور دوسرا مصرعه همردیف ھے ۔ان کے ژیاد* تر گیت بطرز ماع ھی ھین 


اختر کے ایک گہت مین عظمت گی مقبول نظم "مجھے پبت کاپان کوئی پھل ئهە ملا" کی جھاک> 
معلوم ھوتی ھے ۔وھی طرز ھے اور وھی موشوع الفاظ بھی ملتے جلئے هھمن ۔ 


انہین جی سے مین کیسے بھلاون سکھی مرے جی کو جو آکے لبھا ھی گئے 


میوے من مین وہ پریم یساھی گئے مجھے پریت کا روگ لگا ھی گے )٢(‏ 


ان گے گمتون مین جذ باتیت ۔نضمگی ۔زبان کی برینی اور جذ بے کی تدت ھے ۔ اختر کے گیتون _ 
نے گت گی ترقی مین ای“ اھم رول ادا گیا هے مائیے کے طرز پر گیت لکھنے گا تجربه بھی ان 

گا کامیاب تجربه ھے ۔زمان گے تجوبے بھی قابل تعریف هین نه کوئی لفظ کھٹگتا ھے اور نە کانون 
گو ناگوار گزرتا ھے ۔اب تگە جو اچھے گیت همعین ملتے هین ان مین هندی الفاظ گی کثرے ھے بمہان 


پہلی دفمعه هعین احساس هوتا ھے کە ھندی کے الفاظ بھی استعمال گے گئے ہین مگر خاصی 





۱٦۸ اختٹر آمد بہار شہناز گلماےت اختر ص‎ )١( 


۳٦۹۸ص اخٹر شبرائی ۔ طہور آوارہ ۔گلیات اختٹر‎ )١( 


عیمڈڈ 


تعداد مین ایسے فارسی الفاظ بھی هین جو غل مین یا دوسرے اصناف مین برتے جاتے ھمن ۔ 
مگر اختر نے انہمن اٴس سلمقے سے انٹخاب گیا ھے اور اپنے گیتون کا مجموعی آمنگہ ایسا رکھا ھے 
کہ گہت کی زہان مین ایک خاموشں۔تبدیلی هو گئی اور اسطرح ایگ خوشگوار اور کامیاب تجربه ھمارے 


باھے اکانےہ 


سا فر نظاى 





۶ 
2 محمد پار خان نام ساغر تخلص ۲۳ دسمیر ۱۹۰۵ کو علی گڑھ مین پیدا هوٹے ۔بجہن ھی سے 


شعرو شاعری گا شوق ٹھا ۔مولاتا سیعاب ام رآیادی مرحوم سے شرف علمذ حاصل گیا - اگزہ سے رساله 
تماتہ "جاری گیا اور اس گی ادارت کا کام بھی ستبھالا ۔ماہنامه مستقبل عثیم مزاحی اور ادی 
اخہار علی گڑھ پنچ اور هفته وار استقلال جاری گیا - شالیمار پکچرڑ مین بحیثیت اسٹوری رائثر مکالمہ 
نگار اور شاعر کا کام کر چکے ھمن ۔فلم سے وابستہ ھونے کے باوجود انہون نے ماہنامه ایشیاٴ کو 
جاری رکھا ۔باده مشرق ۔ست محل ۔صبوحی اور شرار سن ان کے کلام کے مجموعے شائع ھرو 
چکے ھین ۔انہون نے شگنٹلا اور انار گلی کے نام سے منظوم ڈرامے لکھے ھین اور ٹہرو نامے کے نام 
سے پنڈے نہرو پر ای طویل نظم لکھی ھے ۔ آجکل آل انڈیاریڈیو مین اردو پروڈپوسر ہین رن 
محل مین ان کے چھگہت شامل همن -۔ 

جدید اردو شمراٴ گی طرح ساغر ئے بھی ہو صنف پر طیع آڑھائی کی ھے ۔ لیگن ان کی 
مترنم نظمین خاص طور پر قابل کر ھین ۔ وطثیت ۔مناظر قدرت اور رومانی جذ بات کی عکاسی 


انہون نے خوبصورثی سے گی ھے قوی اور سعاجی موضوعات پر بھی بہت کچھ لکھا ھے ۔ موسیقیت 


۔٠۱۳۳ح-‎ 


ہثمت کے تجربات ۔ھندی الفاظ <۔ھندىی فضا اور عندوستانی جذ باے کو انہون ئے اپتی شاعری 
مین خویں سے پیش کہا ھے ۔عام طور پر ان کے کلام مین رومائیت اور رجاثیت کو جگه ملی ھے ۔لیگن 
ان کے گمتون مین دہا دہا دکھ اور گسػ بھی ھے جوگیت گی روح ھے ۔انہون نے خود رن محل 


کے دیباچه مین فرمایا ھے ےہ 


"ان مین دہا دہا دکھ ھے ۔پر یہ دکھ یون ھی نہین گنگناتے گنگناتر پڑھنے 
والے گے آئسو یه بھید کہە ھی دیتے هہین ۔شاعر کی روح پر جو پہاڑ ٹوٹے 


تھے گچھ ایسا ھی بوجھ میرے سینے پر بھی ھے " (۱) 


کس کو دکھاون من کے ٹکڑے ٹیر مین ڈویے ھوئے همن سارے 
دکھیا جیون کےە سہارے ٹوٹے موتٹی یکھوے سارے 
تم جو دیکھو میرے ساجن 
ٹوٹا پھر جڑ جائے 
ٹوٹاپکارے ساجن درہن کوٹ چکا (۲) 
اس باغی سنسار مین پرٹیع کون کسی کا هوئے 
چندر مان سے جوت برس کر پریت پر آسوٹے 


پریت سے سو جھرئین پھوٹین پربة بیٹھا روئے 





)١١(‏ ساغر۔ دیہاچه رن محل -ص ۱۳۴ اداره اشاعت اردو حہدر آباد دگن 


)٢(‏ سافر ۔ رگ خ_ال ۔ ص ٦٢١٦‏ اکثیر ۱۹۳۲ع 


جار مد ھارو تم بھی سد ھارو روگے تم کو کوئے 


اس باغی سنسار مین پریتم کون کسی کا هوئے (۱) 


گھٹون کو عام طور پر فراق و وصال کی کشەکش کی رود اد یمان کرنے کے لئے وقف کر د یا گیا ھے لیکن 
ساغر کے گھتون مین صرف افسانهُ فراق وصال ھی رقم نہین کیا گیا باکه دوسرے مسائل بھی سامئے 
آئے هین - سافغر کے یە گہت اس دور کے هین جب نشی نسل کا صا یه نا ھررعا تا 
اور معاشرتی اور مصاشی جالات کو شاعر اور اد یب اپنا مقار جو سا20 گان 
ان مسائل پر بڑا تیکھا طنز عے ۔ 

"مه گڑھ تارون کے همسائر ۔مه اونچے استھان 

انا مانگے پر بجی ملتا ھے کب بھکدو کو دان 

جسکو دیکھو داتا ھے اور سب داتا عین جور 

راو رانا ۔ملا ۔ئیتا سب‌راجه ھین چور 

بات نه پوچھے کوئی بابادردر دی آواڑز ‏ (۲) 

سا غر وطن پرست شاعر ھین اس لئے ان گمتون مین وطنیت کی آواڑ بھی ابھری ھے ۔ان کے وه گہت 
جن مین حب وطن کو موضوع بنایا گیا ھے پر جوش اور ولوله انگیڑ ھمن ۔وہ اپنے وطن پر مٹلے 


کے لئے تیار من ۔ان گیٹون کا لہجه بلند ھے ۔ انداز بیان مین جوش ھے اور پر شکو“ اور 





)١١(‏ سعاغر ۔ باغی سنسار مرن" محل - ص۱۰۹ 


۱۵2 سافر ۔ بھگاری کى صدا ۔رنگ محل ص‎ )٢( 


۔١٠۳۵-‎ 


بلند آنگ الفاظ کا استعمال کیا گیا ھے - 


لڈت فٹروش آزار ھین هم قرہائیون کو تیار مین عم 
نشہ مین ٹیرے سرشار هین هم خود فوج اور خود سردار ھین ھم 
بیدار هہن هم ھشیار عین عم 
ٹوک تو دے ھان اے وطنیت 
اے وطئیےت 
اے وطنیت (۱) 


سا غر نے مناظر قدرے کی عکاسی مین بڑے دلگشرنگون سے کام لیا ھے ۔استعارات اور تشبیہات 
جاندار اور دلکگش هین - معلوم ھوتا ھے کسی آبشار کے کتارے رنگون کی برکھا ھورھی ھے -۔ 

گرنون کے چھجو سے بدری بٹی ون کی گیاری 

بدری کی چلمن سے جھانگی رنگون کی متواری 

جوہن پر ہے رنہ راج کیرنگین راج کماری 

چندری اپنی اڑا رھی ھے برگھارت گی کواری 

اندر دیوٹا چھوڑرھے هی ره ره کر پچگاری 

یا کرکے اشتان لکشی سگھا رھی ھے ساری (۲) 





" ساغر ۔ باده مشرق ص٢۲ ساغر پریس پیننٹ اسٹریٹ ببرٹھ "نثمّہ وطینت‎ )١( 


۱٥۵١ص ساظر۔ 'دیة "۔ رنامحل‎ )٢( 


۱۳ہ 


عام طور پر ان گی زبان نہایت سادہ دلکش اور هندی کے ھلگے پھلگے شبرین الفاظ سے مملو ھوتی 
ہے۔٭ 
میوے من سے پریم جو پھوٹا تم مجھ سے کیون روٹھے 

چندر مان آگاش سے پھوٹا د ہوتی سے گل ہوٹے 

تاک جھادک کی دھن مین سورج چمکا تارے ٹوئے 

رات ملن کے کارن دن سے سانجھ کی نگری چھوٹے 

پریم کی اک“ چنگاری پریتم ان انٌػ سے پھوٹے 

تم مجھ سے کیون روٹھے 

میرے من سے پریم جو پھوٹا تم مجھ سے کیون روٹھے (۱) 
بعض اوقات ھندی اردو کے سنگم کی شعوری گوششون کی وجه سے وہ هندی اور فارسی کے الفاظ 
ساتھ ساتھ لاتے مین کبھی کبھی مندی کا الفاظ جہان زہادہ عنایت پید ا کر سگتے تھے انہون 
نے اس جگە فارسی کے الفاظ استعمال گے ہین مندرجھ ذیل گیت ملاحظہ هو ۔ 

اس باغی سنسار مین پریٹم کون کسی کا هوئے (۲) 
یہان " باغی " کے بجائے هندی کا کوئی دوسرا لفظ مثلَّ پیری استعمال کرٹے تو مناسب ھوتا - 
نضمگی ان کے گیتون کا مرکڑی وصف ھے الفاظ کے انتخاب ترکیب و ترتیب سے انہون نے گیٹون 


مین موسیقیت پید ا گی عے -۔ 





۱۲١ سافر ۔ پریم جھرتا رڈ محل ص‎ )١( 


۱۵۹ ساغر ۔ بای سنمار ۔رتڈ محل ص‎ )٢( 


دھیرے دھیرے چھیڑ شی دھیرے دھیرے چھیڑ (۱) 
بحعض اوقاے الفاظ چنٹر وق وہ محتاط نہین رھتے ان کے ذ پل گے گیت مین حوف "۷ے ٭ کی تکرار 
دیکھئے ۔ ٹیپ کے بند مین "ٹ " کی یه تگرار ناگوار نہین گژرتی لیکن پانچوین بند مینیھه "ٹٴ" 
کے ساتھ "ڑ " کا استعمال بھی کرتے عین"ۓ ۷ خود ھی ایک کرت آواز ھے "و " کی آواز گے 
ساتھہ ملگر اس کی یە گر ختگی دو چند هو جاتی ھے اور گانون کو ناگوار گزرتی ھے ۔ 
دکھلا کے الھڑ ہن توڑا ھاتھ مین لیگر درہن توڑا 
آ مم توڑی دن من توڑا میرا جوہن جیون توڑا 
توڑا اور جو میرے ساجن 
ٹوٹا کچھ ٹوٹا دے جائے 
ٹوٹ چگا رے ساجن درہن ٹوٹ چکا )٢(‏ 
ساغر نے اکثر اپئے بات کی وضاحت کے لئے بہت سی ثالون کا سہارا لیا ھے ۔ "باغی سنسار" مین 
دنیا کے دھوکے ۔ مایا اور موہ کا عذ کرہ کرتے ہین اس تھے ثابت کرنے کے لئے انہون ئے متمدد مثالین 
پیش کی ہین ۔د ٹیا کی هر شے کی سرت مین د ھوگا اور فریبپ ھهے ۔ 


اس باغی سنسار مین پریمی کون کسی کا هوئثے 


چندر مان سے جوت برس گر پریت پر آسوٹے 





(ا) ساضر ۔ ایک تار ۔ رنڈامحل ص ۱۵۱ 


1۹۴۲ ۔ اکتویر‎ ٦٦٦ ساضر ۔ نیرنگ خیال ۔ص‎ )٢( 


س۸ ٢۱ے‏ 


پرں5 سے سو جھرتین پھوٹین پربت بیٹھا روئے 
ب٭ قادہً ظا ہے لال ےصح می اہ اج جیا مم حم اج جم مم جم ما ہہ اح جم 
پاس کلی کا سہد*“ چغرے اور د ما پر جھائے 

اھر 
پھول سے رنگت باغی کر ععلی بن اڑ جائے 
تن اک دن جوبن کو چھوڑے آتم تن دے ہاگ 


مرلی اگ دن راگ کو پھونگے اور مرلی کو راگ رر 


ساغر کے گیتون مین موسیقیت اور دلکش آونگڈگ هے ۔ھندی کے سادہ صافك شثٹە اور لطیف 


الفاظ گا استعمال ھوا ھے لیکن ساغر کے ان گھتون مین وہ اثر اور وہ گیفیت نہین جو دل کو نڑہا 


لے ان مین ان جذ بات کی کی محسوس ھوتی ھے جر دل کی گہرائیون سے امنڈتے 


محسوس ھوتا جے کە ساغر کے بہان جذ بات کی شدت کے باوجؤد گہزر اور 


ھین ۔دل کی سطح پر ھی ھلچل ھے دل کی گہرایون پر سکون ھی سکون ھے ۔ 


مطلبی فرید آبادی 





ھمن ۔ ایسا 


جذ بات تہین 


سمد مطلبی فرید آبادی ۱۹۰٦‏ مین فرید آباد مین پیدا هوئے ۔تعلمم سے فارغ هو گر سیاست 


سے دلچسپی لی ۔ شاعری بھی کرتے رھے ۔ عواھی طرز کی نظمین لکھین مجموعہ کلام هہا هہیا 





)۱( ساغر ۔ بای سلسار ۔ رن محل ص ۱۵۹ 


ح۱۴۹۔ 


شائع هو چکا ھے ۔ اس مین ان کے آٹھ گیت ؿامل ھین ۔ 

ترقی پسند ادب نے جو گارھائے نمامان انجام دئے ان مین ایک عظیم کارنامه یه بھی 
ہے کہ ادب کو عوام کے قریب لائے ۔ عوام کے جذ بات نظم گے اور دپہاتی بولمون مین گیت لکھنے 
کی روف کو عام کیا - ان شعراّ نے نە صرف دیہاتی بولیون مین عوام کے جذ بات کی عکاسی کی بلکہ 
بہت سے دیہاتی گیت بھی جم گئے ۔ پیشہ ورون اور مزدورون کے جذ بات گی ‌عکاسی کی ۔جن شاعرون 
ثٹے پیشہ ورون گے جذ بات کو نظم کیا ھے ان مین مطلّبی کی ایک نمایان حیثیت ھے ۔ہیشہ ورون گے 
ان گیتون مین ان کا اپنا آھتػ ماحول اور فضا ھوتی ھے ۔ ان گیتون مین چہو کے جلائے گی 
گیفیت ۔پائی کے بہاو کا نغمه ۔چکی کی آواز اور دھنگی کے زنر ویم صاف طور پز سئے'جاسگئے 
ھین ۔بوجھ اٹھاتے وقت سانس گے زیر و ہم سے جو آواڑین پیدا ھوتی ھین طلیں نے مشدرجه ایل 
گیت مین ان کو خوبی سے نظم کیا ھے ۔ 


گائر لینا کیہے بحائی ایسے بھاصں ھهہا هھیہا 


اونچا کرلو همہّاهیہا ‏ بوجھاٹھالو هبہا هسہّا 
بوجھاٹھایا حمبًا عبہا )١۱(‏ 
اس گیت مین مزدور کی دلی کیفیات اوراسکی نفسمات کا جائزہ لیا گیا ھے ۔اسر کام کرگے روہمه 


حاصل هو جائے گی خوشی بھی ھے اور ساتھ ھی آٹھ مہیئے فاقه کرنے سود بھرئے اور قرض 





)١(‏ مطلبی فرید آبادی همہا ھيہا ص ۵ سنگم پبلشرز لمیٹڈ لاھور 


ہ٢٦‏ اہ 


لینے گا خوف بھی خوشی اور غم کا سنگم بڑا دلکشس ھے 


پیٹ پلے گا مہارا تہارا چار مہیٹے مہارا تہارا 
پیٹ پلے گا مہارا تہارا مہارا تہارا مہارا تہارا 
شمر بہادر مہا همہًا قزض ملے گا هیبًا همبًا 0 


ترقی پسند تحویک چونکہ عوام کے دکھ درد کو ادب مین جگہ دینا چاہتی تھی ادب کو عوام سے 


قریب لانا چاھتی تھی ۔اس لئے قدرتی طور پر لو گمتون گے جانے اور پہنچانے اور پرائے فارم کو 


اسٹے ایک لئے مقصد کے لئے استعمال کیا ۔ لوک گیتون مین سماجی حالات کا عکس موجود هی ٹھا 
مگر اسبر زور نه تھا - ترقی بسندون ئے اس لے گو پڑھایا ۔گوبا پرائے سار مین نتی شراب بھری 


گئں اور اسطرح يه صنف بھی ای سیاسی مسلاکہ کی ترجمائی کے لئے کام مین لائی گئی - 


اس پر سندر ائبر چھایا اس چھاپا مین لال پھربرا 
اس جھنڈے کے ئیچے ماتا باجے ھے مزژدور گا ڈ نگا 
ىا گہین گنگال کا رونا نه کوئی بیری نا کوئی دکھیا 
نا کہین ساھوکار کا ڈ اکا نا راج خون پیون ھارا 
پھولون جیسا سب کا چہرہ ہر ا زندہ بوڑھا بچه 


یه بھی همن ماٹا تیرے ھی پالے 


ٹیو ھی بچے تیرے ھی پالے ‏ دہھوتی مان چھاتی سے لگا 





)١(‏ طلبی فربد آبادی ۔ هہہَا ہا ص۵ 
(٢)٭طلبی‏ فرید آبادی ۔ هبمٰا هیہا ص۱١۱‏ 


یرود 


دولت گی غلط تقسیم کی وج سے ایگ طرفعیش وعشرت کے سامان مہیًا ھین اور دوسری طرف پیٹ 
پھوئے اور تن ڈ ھگئے کو ایک کپڑا بھی نہین ھے ۔ 

کوئی تو ٹاو ہرے سکھ پاوین ٹی رات دنا دگھماوین 

کوٹی من مائی اپٹی کھاوین _ کوٹی بمیک مائا کر دل بہلا وین 

کوئی لتّا پھاڑ پھاڑ مر جاوہن کوئی مرے بجی کفن ئه پاوین )١(‏ 
مطلیں اونجچ ٹیچ کے تمام بند ہنون کو جحوٹا کہتے عین کیونکہ چھوٹے بڑے کی ہر تفریق انسانیت 
کے نام پر داغ ھے ۔ 

ٹئں بات ھے اپنی پمارے اونچ ٹیچ کے بند ھن جھوٹے (۲) 

۶ 
اشتراگیت کے پجاری ھوٹے کی وجهہ سے ان گے بہان مزدور گی مرکڑی اہمیت ھے مزدور کو اپنی 

حیثہت پر اپنے کام پر فخر ھے ۔ کیونکە وہ قوبی دولت پید! کرتا جے -کھیت سے غله پیدا کرکے سب کا 
پیٹ بھرتا ھے سڑکین اور مکان اور گارخانئے اور اسپتال بناتا ھے دوسرون کے لئے لاکھون روہیه 
پیدا کرتا ھے اوراسے خود چند ٹگڑون پر اگٹفا کرنا پڑتی ہے جو " اھل ثروت اسے ذگواة گی طرح 


بی ای تک 
دہتے ین " گر اپ اس کا شعور پیدا رھوگیا ھے اپر اح رحاس هو جلا ہے - 


ملک کے مالک ہم ھی ھمن مل کے خادم ہم ھی ھمن 





۲٢ طلی فرید آبادی ۔ هیہًا هیہا ص‎ )١( 


() طلیں فرید آبادی ۔ هیبَا هیہا ص ۲٢‏ 


م۱٥١۲‎ 


کون وہ محدت کرنے والے.. کپڑا لڈا بننے والے 
غله پید ا کرنے والے دن بھر شب بھر مرئے والے 
ملک کے مالک ھم ھی حهمین 


ملک کے خادم ھم ھی هھمن ۔-۔(۱) 
ان کے بہان حبّ وطن بھی ایک خاص موضوع ھے ۔ 


جیل کے پنچھی دیش پجاری دیش کے دکھ سے سب بے چین 
ان کے نیارے دن اوررین (۲) 
انہون نے اپنے علاقے گی زمان کو ھی اپنایا ھے یە علاقه د لی کے قرب و جوار کا ھے معلی مبوات گا۔ 
انہون نے اپنے وطن فرید آباد کی زان استعمال کی ھے ان کی کوشش هعیشہ یہی رھی ھے کە وہ 
اپئے جذ بات کوعوام کی ساد اور روزھرہ کی زمان مین نظم کرہن ۔اسی کی وجہ سے ٹازگی اور ندرے 


ان کے کلام کی نمابیان خصوصیات عمن ۔ 


مخش جات ھے اپتی پیارے اون نیچ کے بند هن جھوٹے (۳) 


مس یی میں 


سانوا پیا بن کت آوے چین ‏ گت آوے چین چت گت پاوے چین )۴١(‏ 





)١(‏ عالّبی فریدآبادی ۔ هبہًا هیہا -۔ص ۱٦‏ سانگم پبلشرز لاھور 
)۲( ۱ ۱ ص٢‏ سنگم پبلشرز لاہور 
)٣(‏ طلبی فرید آبادی ۔ همہٰا هبہا اص ۱۴ 
(۶) طلبی فرید آبادی ۔ هِمہًا هبہًا - ص ۱۴ 


ہا٢۳٣ح-‎ 


لژن مرن کی ریکھا دیکھ.... دیکھانه کچھ دیکھا دیکی )١(‏ 


کالے بدرا گول کے گول پریت جیسے اونچے :غول (۲) 
مطلیی نے پیشہ ورون کے لئے گھت بھی لگھے ین وہ ماحول اور فذا پیدا کرنے مین کامیاب ھین ۔ 
ساغر نے کہا تھا ۔ " یہی اصل مین شاعری ھے زہان گنوار سہی لیکن موضوع کے جن تعلقات اور 
جزثیات کو مطلبی نے کمال حسن سے نظم گیا ھے وہ آج سے پچاس برس اور جب ھندوستان گا نصیب 
چمکے گا پڑھئے والون گے خیال مین آج کے ھندوستائی گاون گی تصویر دے گا" (۳) 
مطلیں کے کارنامے گی اسوجه سے خاصی اہمیت ھوجاتی ھے ۔ ایک طرف ان کے ذریعه سے 
اردوگیت کا رشته لوکەگیت کی پرانی روایت سے استوار ھوتا ھے ۔ دوسری طرف گہت کو کچھ نئے 
موضوعات ملشے ھمن اور ان کے امگانات مین اغافه ھوتا جے ۔ تیسری طرف عوای زبان گی طاقت اور 
گرمی عوامی الفاظ کے ذریعه سے گیتون کی دھیمی اور ترم لے مین ایک جاندار گیفہت ہمد ا گرتی 


ھهے۔> 


عرش ملسہپانی 


بال مکند عرش ملسیائی ۱۹۰۸ع مین ضلع جالند هر مین پیدا هوئے ۔غزل اور نظم دونون 





)١(‏ مطلی فرید آبادی > ھمیہامجا .ص۱۸ 
() مطلبی فرید آہادی میا سا ہاص ۱۹ 


)(۳() ساغرنظای ۔ ایشیا جنوری فروری ۱۹۲۰ .ص ءا 


کو روج 


کی طرف متوجہ ھوئے کلام کے مجمعے ھفت رن اور جن آھن کے نام سے شائع هو چکے ہین ۔ 
ان کے افھائیعن گیت مجھے ملے ھین ۔ عرش کے گمتون مین موضوعات کے اعتبار سے خاصا تنوع 
ھے ۔انہون نے بر4 ۔طن ۔دیوالی -حبّ وطن کو اپنے گمتون کا موضوع بثٹایا جے ۔وه دولت کی غلط 
تقسیم غریبی گی بد حالی کا نقشه ۔معاشرتی بد نظی ۔ فلسثهُ ژندگی کو نہایت ساده اور پر اثر 
اور عام فہم اند از مین گیتون مین سموتے ھمن - 
آند ھا جن کا نیارے منوا اند ھا ج کا نیائے 
سوئے چاندی کی پوجا مین آند ھے عین بھگوان 
ان کی نگری مین ھوتا ھے نرد ھن کا ایمان 
ہم سے سہا ثە جائے رے منوا اندھا جُ کا نیائے ۔ 
دھوم کے پلّے هار ھے لسذ ن پاس کے پلے جیت 
گن والون کو کوئی ئه پوچھے پش مورکھ کا میت 


ہم سے سہائہ جائے رے موا اندھا ج کا نیا )١١(‏ 
ھل چلانے والون کے لئے بھی انہون نے گیت لگھے ھمن ۔ ۱ 
چل میرےگورے چل چل چل (۲) 


ساون اور نسبت کے مناظر انہین کے الفاظ مین دیکھئے ۔ 





۱۸۲ عرش ملسمانی ۔ حفت رنگ ص‎ )١( 


( )عرش ملسیائی حم رگ ص !١۸‏ 


ہے_۱٢١۵ہ-‎ 


پھولون کے ھین سندر گہنے 
ھرئ هھوی سرسون نے پہنے 
پیلے پیلے تاج 
آئے ھین رتوراج (۱) 
بحری کوندی با ور آئین 
چھم چھم چھم چھم مینە برسائین 
کویل اور پپیہا گائین شور مچائین مور سگھی ری 
آئی گمٹا گھنگھور (۲) 
دوالی کی تصویر اس طرح کھہنچتے حین - 
گھر گھر دیپ جلے دیوالی آئی 
رض روپ دوس مم سو ھهھے 
پورٹیما کو اماوس موھے 
دن کو رین چھلے دوالی آئی 
گھر گھر دیپ جلے دو الی آئی (۳) 





۲۳۲ عرش ملسیائی مەچنگ مو ]آھنگە ص‎ )٢( 


() عرش ملسیانیں ۔چنڈ وآھنڈە ص۲۳۹ 


ہم۱٢۲١‎ 


گیت کے عام موضوع برہ اور ملن پر جب وہ قلم اٹھائے ھمن تو پر اثر فضا پید! کر دیتے عمن ۔ 
آه بھرے ھون هر کروٹپر 
چوٹگ پڑت ھون هر آھ"ٹہر 

روپ اید دکھائے پیا : ئن 
سیح ستگار نہ بھائے )۱١(‏ 


ان کے گھتون پر هندی گی چھاپ بہے گہری هر ۔ 


سیثہ وجے مہا در شائے 


رضی روح دوس سم سو ھے 


پورٹیما کو اماوس موھے (۲) 
بھاشا کے الفاظ کی گثرے گے باوجود 7 الفاظ گھٹگئے نہین ھین ۔ 


چٹٹا ۔د پدھا ۔شنگا ۔گلیین اس په پگارون ساجن ساجن 


دہپک جن مین کرے اجالا دیپ ک تلے اندھیرا )٣(‏ 





۲٢۳۰ص عرش ملسیائیں ۔ چنگ وآئنگ'‎ )١( 
عرش ملسیانتی ۔ چنڈاوآھن“ ص۲۴۹‎ )٢( 
(٢) 


ہ۔_۰۱١اهہ‎ 


عام طور پر انہون نے صاف ستھری زمان مین گیت لکھے ھین جن مین صوثٹی آھنُ“ کے ذ 
جھنکار پیدا کی گئی ھے ہ 


رسے 





تھرک تھرک لچکائی کیریا 

مٹک مفئکه مٹگائی نجریا (۲) 
عرش نے خاصی تعداد مین اچھے گیت لکھے ھین ۔موضوعات مین تنوع بھی ھے لیکن گہرائی 
تہین - مندی کی چھاپ زان پر بہت گہری ھے ۔ بعض اوقات سنسگرت کے ایسے الفاظ جو 
عام فہم نہین ھین گیت کو مشگل بنا دیتے ھین اس سے گیت کااثر کم هو جاتا ھے ۔ عرش 
چونگه ایک قادرالکلام شاعر عین اس لئے گیت بھی اچھے لگھ لیتے ھین لیکن ان کے گمتون مین 


کوٹی انفرادیت کوئٹی نئی آواڑ نہین ھے ۔ 





۲٢٢ عرش ملسمانیھفت زنڈە ص‎ )١١( 


۲۲۵ عورش ملسانی ۔ چنگ, آونگ ص‎ )٢( 


ہی۸ ٢ا۱ہ‏ 


مقبول احمد پورگا 





سید متیول احمد پوری ۱۹۱۰ مین احمد پور مین پید | ھوٹے ۔عریں فارسی کے علاوہ هند یق 
اور سنسکرت بھی پڑھی -شاعری کا آغاز غزل سے ھوا لیگن گیتون نظمون اور دوھون کو اپنا خاص مید ان 


بٹایا ۔کلام مختلفرماول مین چھپا لیکن مجموعه کلام ابھی یکیو شائع نٹہین هو سگااے 


مقبول نے گیت پر خاص توجە گی ھے ۔اسی وجه سے وه تمام شعراّ مین ممتاز ھین ۔عام 
طور پر اردو شعرائے مه کا مڑہ بدلئے کے لئے گیت لگھے ھین ۔اندر جیت شرما کے سوا کوئی بھی 
ایسا شاعر نظر نہین آتا جس کے کلام مین گیتون کی احعیت سب سے ژیادہ هو ۔حفیظ اور میراجی کو 
گیت کے سلسلے مین معتاز حیثیت حاصل ھے لیکن حفیظ مترنم نظمون کے شاعر پہلے هین اور گیت گار 
بعد مین ۔مبراچائر خاصی تعداد مین اچھے گیت لکھے ھین لیکن میراجی کا خاص مید ان آزاد 
نظم ھے لیکن مقبول پہلے گیت کار ھین اور بعد مین غژل گو اور نظم نگار - 
مقیول تر گیت کو اس دور مین قایل قدر سمجھا جب اردو مین لوٹ گیت کا نام سٹکر چوک 
اٹھتے تھے ۔کچھ لوگون کا خیال تو یه تھا کە گیت عندی کی صئف ھے اور اردو مین گیت لکھے ھی 
تہین جا سگتے ۔پھر بھی زمائے کا رنگ دیکھتے ھوئے گمتون کو اردو رسالل مین جگہ مل جاتی تھی ۔ 
مقبول کا مندرجه ذیل گیت جب ادب لطیف مین شائع ھوا ۔ 
تہا شیام دیا جوبن کا د ھیما 
ٹوک ٹوک جیه گے پپیہا 
بھر آنگھی جل پئے پہیھا 


شیام کو جیون دئے پپیہا 


پریٹم رٹ پھر جئے پھیہا بٹا شیام دیا جوبن کا دمہنا (۱) 
تو ایڈیٹر لے فٹانوٹامین یه معذرت کی تھی - 
”یه نظم ھندی جذ بات گی جبتی جاگتی تصویر ھے پہلا حصه واسوخت کارنە 
لئے ھے دوسرا حصہ عم مجسم بظاھر اردو رسائل مین اس قسم کی نظمین نە 


شائع ھونی چاہئے لیکن ان کی اشاعت گاھے بگا هے خلاف مصلحت نہین " 


ایسے دور مین جبگە ایڈیٹرون کو بھی یه خوفرھتا تھا کہ کہین لوگ ھندىی جذ بات سے مملو نظمون 
اور گھتون کو اردو رسائل مین جگه دیئے پر اعتراض نہ کرین مقبول نے اس مصاملے مین ھمت دکھائی - 
1 


مقبول نے گیت کی روج کو سمجھا ھے اسکگی گہرائیون مین اتر کے اسکے مزاج کو اپنے مزاج مین ضم 
کرکے حسین دلکش پر اثر اور مترنم گیت لکھے ھین - 


مقبول کے گیتون کے موضوعات مین تنوع ھے ۔ان مین بھگتی برهہ ۔ملن ۔فلسفه محبت ۔حب 
وطن کو خاصطور پر وضوع بٹایا ھے - 
مقبول بھگتی تحوی سے خاصے متٹائثر ھین اس لئے ان گے گیتون مین زیادہ تعداد ایسے 
گھتون کی ھے جن مین بھگتی تحریگ کر اثرات نمایان ھ ین - 
گھٹا یرہ کی چھائی من مین گھور گرج نه بھائے 
آد ھی برکھا بیت گئی پر شیام نه ابتکہ آئے 
جیہه للچاوے مور سکھی برگھارت د هوم مجائے 


لگی برہ کی آ بدن مین نیٹان برس آئے (۲) 











(ا) مقف مقبول احمد پوری ۔ادب لطیف ستبر 1۹۴۳٦‏ -ص ۱۲ 


۲٢٦٢۰ .ص‎ ۳٣ مقبول ادبی دنیا لاھور اکور‎ )٢( 


ے٠‏ ۱۵۔م۔ہ 


مو سے چھہائنەه بمید برھمن 
هین تو بدیس سگھی سکھ نندن 
بولا نہین تیرے بھاگ مین گرھن 
شیام گئے ھری دیس براجن 
هوٹے بدیسی اے سندر موھن (۱) 
وشنو سے عقید ت گا اظہار کرتے هوئے بھی انہون نے ای گیت لکھا ھے - 
اگر گی خوشبو بئی ھوئی تھی پیارا سپنا زشٹو جی کا 
اس میوے سپئے کا کوٹی یال نہ گر سگتا تھا بیکا 
گونج رھا تھا ابدک گانون مین وہ پچھلی رات کا گانا (۲) 
مقبول نے ھندو دیو مالا کے علاوہ اسلامی شخصیتون کو بھی گمتون مین جگه دی ھے - وشنو اور 
گرشن کے پہلو بە پہلو علی اور حسین بھی ھبن 
ان مین 7 ۔لگتی دگھ کی ۔روم روم بے چین 
گھل گیو جیون ۔ئیر بجیو من ۔ڈوب گئے دو ٹین 


سائس کی بیگل ایری پھیری ائے حسین حسمن (۳( 


ٌ(ٍ ہ ‪ْ<6,,) 


آئے ھین جیسے باغ مین موھن پھول رھی ھے کلی کلی 
کوئی کلی ھری نام پکارے کوٹی سعرے علی علی 


رات گذر گئی پریت کے دکھ من بھور بھئی کجھڈھلی ڈھلی )٢(‏ 








(١)‏ ايک رن دو روپ مقبول ادب لطیف -حص ۱۲ ستمبر آە 
)١(‏ وشصنوجی مقبول احمد پوری ادپی دنیا ص٢٢‏ می ٢٢‏ 
(۴) مقبول ادبی دنیا ص ۱۲ فروری ۱۹۲۱ 


() مقبول اديی دنیا ص ۱۲ جوری ۱۹۲۳ 


-ہ۱۵۱مہ 


محبت زندگی ھے اور جی کا جنجال بھی محبت کے یه دونون فلسفے ان کے گیتون مین ہمان ھوئے 
هین ۔ 
پریت ھے پوٹجی اس جیون کی 
پرہت سے شوبھا ھے تن من کی 
پریت کا سب سنسار سگھی ری 


پریت کا دکھ ھے آپار (١)‏ 


عشق اور الفت کا ےب گانا ھے جی کا جنجال رے پریی 
دیکھ دیکھوه آئ لگی ھے دوڑ کے پانی ڈال رے پرمی 
ھائپ ھائپ کر آگڈ 


کے آگے بڑھ جا ھے یه سمے انعول رے پریی 
توے تن مین لاگا روگ رے پریی من کی آنگھین کھول (۲) 
مقبول کے گیتون مین حب وطن کے جذ بات بھی امڈتے ھین وہ آزادی کی پر امید فضا کے منتظر ھین ۔ 
نا گے نکغاز آری فعر کی مردارف کرد کھ کر گل کان کا اض ین 
دیش کا کن کن آنکھین پھاڑے 
آزادی کی راہ کو تاکے 
ہو کے مگن آنند کا منگل گاتی ھین آشائین من کی 


ڈول رھی ھے پھر آنگھون مین موھنی مورت من موھن کی <۳) 








۱۹۲۸ مقبول ادب لطیف ص ۲۵ توبر‎ )١( 
۱۹۳۵ ول ادب لللیف ص ۲۸ می‎ )١( 


(۴) منگلاگان عقبول زماتهہ ص ۱۱۹ تومبر ۱۹۲۲ 


تقسیم ھند مین لوگ ہے گھر اور دانہ دانہ کو محتاج هو گئے لیکن دیہش کے نیتاوٴن اور قومی 
لیڈرون کے کان پر جون بھی نہین رینگی مقبول نے ان قوی رھنعاون پر اپنے طنڑ کے تیرون سروار 
کیا جے - 
بے گھر بار ھین کتئے مہاجر 
جو درا وھ سا مات کے 
موے سے پہلے ھی جیون مین 
ان کو قیٔامت ھے یا ہرے 
گائپ رھا ھے برھمانڈ گراە سے 
سہه نہین سکتا ان کی گلہن 
گیا اب بھی کچھ اثر لیگا سکھ بھوگی ٹمتاوٴن کا من )١١(‏ 
هندوستان کو دو حصون مین تقسیم کر د یا گیا -اپٹے پرا کے هو گئے ۔عزیڑ دوست همدرد اور غمخوار 
بچجھڑ گئے <۔ھند کی عظمت کا نشان هماله خاموشی سے یه سوا دیکھرھا ھے ۔وھی فضا ھروھی 
حسن اور وھی روئق لیکن سب ہے معثی گیونگہ اپنے بدیسی هو چکے ھمن ۔ 
گھڑا هوا هے اب بھی هعاله دیکھ رھا ھے سواتڈ جگت کے 
ندبان اب بھی ستگار گے ھپن دیس کا چائدی کی ریکھا سے 
گنگ و جمن کی لہرون سے بھی اپنا مه سب موڈ چگے 


جو اپنے ٹھےیئے بدپسی ھم سے ناطہ توڑ چکے )١(‏ 





۱۹۲۹ مقبول ادب لطیف ص ۹۱ سالٹامهہ‎ )١( 


([) مقول اردو ادب کے آٹھ سال : 


ے۳ ۵ہ 


تقسیم هند کے وقت جو مظالم ھوئے ھین وہ ان سے کائپ اٹھے هین - تڑہتے ھین لیکن کچھ نہین 
گزجگکر اہی اس چر سی کر اس اہ می ولا بے 
وہ گیت کہان سے لاون 
جو بھاوٹاوٴن کی ھلچل سے 
ٹڑہائے اور رلائے 
روٹھون کو پھو سے مٹائے 
گیا ان بن تھی سمجھائے 
وہ گیت کہان سے لان )١(‏ 
مقبول هندی اور سنسگرت زبانون سے اچھی طرح واقفكھین اس لئے وہ مندی الفاظ کی روح کو 
سمجھتے هین اور ان کے مزاج کو پہچانشے ھین ۔اپئے گمتون مین انہون نے ھندی کے کومل - شیرین اور 
لوچ دار القاظ کا استعمال خوبصورتی سے گیا ھے ان کے گمتون گی زبان برح سے ژیاده قریب ھے ۔ لوک 
پر گیتون کے اثجوات بھی واضح ھین ۔ 
پریت ھے پوٹجی اس جیون کی 
پریت سے شوبھا تن من کی 
پریت کا سب سنسار سگھی ری 


پریت کا دکھ ھے اپار (۲) 





سندر مکھ ھے پریم ٹھکاىا 











)١(‏ مقبول احمد پوری ۔ اردوکاویە کی ايیلەنئی دھارا -ص ۱١‏ اپیندر ناتھ اھک 


۱۹۳۸ مقبول ادب لطیف ص ۲۵ تومبر‎ )٢( 


ہ۵!۔ہ 


دور سکھی ری ئین ملانا سن پیا کے کبھی نه جانا 


یه چند گیت موضوع اور اسلوب دوٹون کے اعتبار سرروایتی ھین - 


پانی بعون کو جاو کیسے چھیڑ کرے گرد ھاری 
گیسر رن بھرے گا گر مین ٹھاڑ لئے پچکاری 


پائی بھرن کو جاون کے (۲) 
آوازون گی مناسبت سے حروف کا استعمال ای حوف کی تکرار سے انہون نے گیت کی موسیقیت مین اضافہ 
کیا ھے ۔ 
چھمک چھمک چل چھپ دکھلائے پتھر کو ٹرمائے 
سکھ آئند سم سمہورن پھر یه سمر دگھلائی 


پھولی سرسون آئی هو لی رگ نسبستی چھائے )١(‏ 





ڈول رھی ھے پھر آنگھون مین موھنی مورےت من موھن کی (۲) 
آوازون کی متاسبت سے الفاظ گا استعمال قاری کے ذ ھن مین ایک گونج پیدا کرتا ھے 
گھڑک رھا تھا طبله مرد اگ دھمکتے دھنا دھنادھن 


ٹھدگ مجیرون گی بھی سن پڑتی تھی باہر سے تدک تن (۵) 





1۱۹۳۰ مقبول ادبی دنیا ص ۸۱۸ نویر‎ )١( 
۱۹۳۲ مقبول ساقی مارم‎ )٢( 

(٢۲()‏ کیچ ھا و 

(۶) مقبول زمائه ص۱۹۹ پور ۱۹۲۲ 


(6) وشنوجی مقبول ادبی دنیا ص٢۲‏ بی ۱۹۲۱ 


مقبول کے گیتون مین ٹیپ کے بند کچھ طویل هو گئے ھین گویە موسیقیت مین کوئی رخنه نہین ڈ التے 
لیکن مختصر ٹیپ گیت مین چار چاند لگا دیتی ھے ۔اور موسیقیت کو دو چند کرتی ھے مقبول کے گھٹون مین 
ٹیپ کے بند موسیقیت مین اضافہ نہین کرتے - 


انگھیان ئە دیگھین پربت کی آ کو ٹن من سب جل جاٹا ھے -(۱) 


دیکگھون کیسے نه فرگا یکل کو ہمیق کان گان .تن :(۶) 
تو ٹن مین لاگا روگ رے پریمی من کی آ: نگھین کھول (۴) 
ڈول رھی ھے پھر آنگھون مین موھنی مورے من موھن کی (۲) 


گونجچ رھا ھے ابتک کانون مین وه پچھلی رات کا گانا (۵) 


مقبول نے ایک غزل مین مندی الفاظ اور هندو دیو مالا کا استعمال کرکے اسکوگیت کا نام دے دیا ھے 
حالانگہ گیتکے لئے صرف ند ی زبان اور هندو دیرمالا کا ھوٹا ضروری نہین ھے گیت فارسی آمیڑ زبان 
مین بھی لگھے جاتے ھین صرفزبان گے اعتبار سے اصثاف سخن کو تقسیم کرنا درست ہین ھے کیونکہ 
هر صنف کا اپنا فارم ھوتا ھے ان گی یه غژّل جسکو انہون ئے گیت کا عنوان دیا ھے فارم کے اعتبار 
سے غڑل ھے مندی الفاظ اور عندو دیو مالا کا استعمال اسکو گیت نہین بنا سکا - 

نرجن مین بھٹکتا ھون ترشنا لئے بیکل 


زار89 
اور سکھ کا سدھارس تو آنیائی پ" پرسے 





۱۹۲۵ مقبول ادبی دنیا صس ۲۸ جون‎ (0٦) 

۱۹۲۹ مقبول احمد پوری ادب لطیف ص ۹۰ سالنامہ‎ (٢۲) 
۱۹۴۵ مقبول ادب لطیف ص ۲۸ بئی‎ (۳( 

)۲'۲( منگل گان مقبول زمائه ص۱۹۹ نوبر ۱۹۲۲ 


(ن) وشلو جی مقبول دنیا ص ۲۲ می ٢ظ9)ٔ'‏ 


ہ۔٠۱۵٦ہ‎ 


چھپ ٹیری ان آنگھون مین ری ایسی کبھی ھے 


جھانکی کے لئے جمکی سد انل بھی تر سے 


یه غژل جسکو مقبول گیت کہتے ھین قطب شاھی دور کی غزلون سے بہت زیاد* مشابہت رکھتی ھے 
ان مین بھی مندی الفاظ هندی فضا اور عندوستائی مزاج کے درشن ھوتے عین - 
انہون نے جو حمد لکھی ھے اسمین اقبالیت کا پر تو ھے اس کی زبان فارسی ھے لیکن 
اسلوب گیت کا ھی ھے ۔ 
نزالتفات " نے " ھے مرے دن گی "نے" نوازی 
مرےرجمم و جان مین تجھ سے ھے وفورلحسن سازی 
مرے لے نوازسن لے 
ری آرزو دعا مے ۔ )١(‏ 
مققول نے انگریزی اور فارسی غزل اور نظم کے خیالات سے بھی استغادہ کیا ھے ۔لیکن ان کا اپنا 
اسلوب اور اند از بیان صافطور پر نمایان ھے ۔انہون نے ورڈ سورتھ گی نظم (۲) اور حافظ کی 
مشہور غزل' ؟ سے خہالات اخذ گے همن اور انھین اپٹی ژمان اور اہٹے مژاج مین سعو کر پیش کیا ھے۔ 
مقبول ھندوستائی مڑاج مین اس حد تے> ڈوب گئے ھین کہ گیت کے علاوہ بھی وہ جس چیڑ مین طہع 
آزمائی کرٹتے ھین تو اسی اسلوب کو اهمیت دیتے ھین ۔حافظ کی اس دلکش غزل کے خیالات ک 
انہون نے خوبصور شی سے اپنا کر هندوستانی مزاج هندوستائی زمان اور عند و دیو مالا کے قالب 


مین ڈھالا هے اس سے ظاھہر ھوتا ھے کە یه اعد از ان کے مزاج مین آج بسگیا تھا - 








17ول اعد ہی سوراص ۳۶۸ نیا اارة لامور 


(ػ( 12٥٥(1‏ "یہ 610 مسز+.مٌ ظصہ ١0٥٢‏ 
0٥۷۷۷۰ ۷۷۱۰۹۵۷۰7‏ بمة1قطۃت 17× حھ تہ 6530 1ہہہ٭ ہہ 


۱۵۵2۔ےہ 


اگر آن ترک“ شیرازی بداست آرد دل مارا بخال ھندوش بخشم سعرقند و بخارارا۔ 


من آژان حسن روز امزون کہ یوسف دابثت دانستم کم عشق اژپرده عصمت برون آرد زلیخا را 


تیہە نگر کے موھن پیارے اب جو کہین مل جائین گے ان‌کےکومل چرلون پربتگاله دیس چڑھائین گے 


سندرمکھڑوالےکھیا کی سندرتاکو سمجھا بوج دیش کی بیاکل راد ھاکو وہ پل مین رجھائینگے 
مید ان پر بت ڈ ھال پہاڑی لثر تھے پہلے ھلی ھلىی 
بہٹے چشمر جنگل جھاڑی جنت کے سر نور گی جھلگی 
ند یٗ ٹالے -جھیاین پیاری اب نه4 رھی ان مین وه شوبھا 
جیسے پگھلی چاندی جاری دکھہن وہ جیسے خواب کی د نیا 


معیار 
مقبول کے گیت موضوع اور انداڑ بھان دونون لحاظ سے گیتون کا ای بلند سریلہ پیش کرتے ھین 
وہ گیت کی غدا مین کلمتا ڈوب گئے ھین ۔اس کی روح مین اتر گگے ھین اور اسگے مزاج سے بہت 
اچی طرح واقف هو گئے ھین ۔ ان کا شمار اردو کے بہترین گیت کارون مین کیا جا سگتا عے ۔ 


اندر جیت شرما ۔ 


اندر جیت رما کے گیت اد بی حلقون مین بیسوین صدی کی دوسرگی اور تیسریئ د ھائی مین 
-٦‏ 7 4 
مقبول ھوئر اندر جیت شرما همارے ان شعرا مین سے ھمن جنہون نے صرف اپنے گیتون ھی کی وجھ 
سے مقبولیت حاصل کی هر ۔ انہون ئے چند نظمین اور رباعیان بھی لکھی ھین جن کی اھمیت بہت 


گم ھے ۔- ان کے کلام کا مجموعہ جلوہ زار شائع حو چگا هر ۔ 


3 5 َ‫ 
اندر جیت شرما ان شمرا مین سے ھین جنہون ئے صرف تففن طبع یا منە کا مزہ بدلئے 


مع۱۵۸۔ہ 


کے لئے گیت نہین لگھے ۔بلکہ گیت پر خاصرتوجه کی ھے اس حثیت سے ان کی اھمیت سلّم ھے - 
جلوه زار اور ادیی دنیا گے مختلف پرچون سے جوگیت مجھے دستیاب ھوٹے ھمن ان گی تمداد گل 
اٹھارہ ھے جہان تک" زبان کی سلاست اور نضمگی کا تعلق ھے ان کے گمتون کا مار اچھے گھتون مین 
ھوتا مے - 

مشرق کی اڑلی ایذ اپسندى کے زیر اثر گیتون کا خاس موضوعبرہ ھی رھا ھے ۔اندر جیت 


شرما کے بیشتر گیتون مین پرہ کی تڑپ ھی ابھری ھے 


پیا بئے چت چور 
سکھی ری پیا ھے چت چور 
پیا ملن کو جیورا ترسے 
کیسے نگلون باہو گھر سے 
عو جح تا پبرسے 
چھائی گھٹا گھنگھور 
سگھی ری پیا بنے چت چور 
لیکو باریس ار 
ہردے بیج مسکائے 
سکھی کوٹئی ھوردے بیج سکائے 
ْ من مندر مین آکر بیٹھا 
روپ انوپ سجا کر بیٹھا 


سندر چھبی دکھلائے (۲) 





۱۳۲ .ص‎ ۱۹۳٦- اندرجیت شرما -۔ادبی دئیا جون‎ )١( 


۲( اندر جبت شرما ۔ادبی دنیا شی ۱1۹۳۴ -ص ۱۵ 


ص۱۵۹۔ 


ان کے گیتون مین تہ صرفعشق مجاڑی بلکە عشق حقیقی کا رت“ بھی ملتا ھے ۔انہون ئے کبیر 
کی طرح خود کوعورت اور معشوق حقیقی کو مرد تصور گیا ھے ۔میرا کی طرح ان کا پریٹم بانسری بجائے 
اور ِاچھائے والا ہیا نہین بلگە "نرگن "ھے جو هر جگه ھےذره ذرہ مین جسکا وجود ھے لیکن 
کسی کو نظر نہین آتا ۔اگیان ھوئے کی وجه سے گبھی پھولون کے رل پر اسکا شيه ھوتا ھے کبھی ہے 
بھوٹرے گی تان مین اسگی آواڑ سنائی دیتی هر ۔کبھی "کلیون کی آن " اور "نرگس کے دھیان "مین 
تلاش کیا جاتا جے لیکن پہاڑون جنگلون مین ڈ ھونڈے پر بھی اسکا وجود نہین ملتا - 


پریٹم کو ڈ ھونڈنے 
مین تو سکھی آج گئی پریتم کو ڈ ھونڈ نے 

پھولون کے رناً مین 

جل کی ٹرنگ مین 

کرنون کی جنگ مین 

پریتم کو ڈ هونڈ نے 
مین تو سکھی آج گئی پریٹم کو ڈ ھونڈنے (۱) 

کبھی وه فلسفه عشق اور حیات و کائنات کے مسائل پر بھی قلم اٹھاتے ھین ان کا خیال ھے کە دنیا 
گی ھر شے کی بنیاد عشق پر ھے ۔محبت خلوص اور پریم سے ھی نظام قدرت قادم ھے محبت کا یہ 
ٹازک سا رشته اگر فا هو جائے تو گائناےت کے ذرہ ذرہ مین انتشار پیدا هو جائے ھر چیڑ درھم برھم 


پته پته مین کن کن مین بند ھی پریم کی ڈور 


پرےم کے گارن گھوم ردھے مین تارا گن چہون اور 





))( اندر جیت سالنامه ادہی دیبا عغۓ ۱۹۴ .ص ۱٦١۳‏ 


اہ 


پریم کو تج کر کیون رے مورگھ اپنا جیون کھوئے )١١(‏ 


شاعر چونگه اپنے دور کی آواز هوتا هے اس لئے وہ سیاسی اور سماجی مسایل سے دامن نہین بچا ستا۔ 
اندر جیت شرما گے زیادہ تر گیتون کا موضوععشق ھے ۔یه عشق مجاڑی بھی ھے اور حقیقی بھی ۔٭لیکن 
اس کے علاوه وہ اپنے گردو پیش سیاسی ابتری اور انتشار گی طرفبھی اشارہ کرتے هین ۔باھی پھوٹ 
اور آپس کی دشمنی گی وجه سے انگریڑون گی بن آئی تو مندوستان کے پاس آنسو بہائر اور گف افسوس 


ملئے کے علاوہ اور کوئی چارہ نہین رھا ۔انہون ئے بڑے لطیف انداز سے اس طرف توجهہ دلائی ھے۔ 


پریم ھے سکھ کا ساگر پربمی سکھ کی نندرا سوٹے 
پریم کی شکتی کھو کر پریی بیٹھا بیٹھا روئے (۲) 
وہ سماج کی بے بنیاد کھوکھلی روایتون اور رسم و رواج کی طرف بھی اشارہ کرتے ھین ۔جھوشی د نیا 


کے جھوٹے بند ھن سماج مین کچھ اسطرح رج بس‌گگے هین که ان سے دامن بچائا مکل هو گیا حے۔ 


رشتر ناتے جھوٹ گے بند هن ھین جی کا جنجال 


جھوٹ گا چارون اور جگت مین پھیلا هے اک جال 
جھوٹی دنیا جھوٹا گھیوٹ جھو ٹے همن تیوار 


بھو ساگر مین آن پھئسے ھین کون اتارے پار (۳) 





۲۸۳ ائدر جیت شرما۔ ادبی دنیا جنوری ء۱۹۴۰۵ ۔ص‎ (١) 
۲۸۳۴ اندرجبت ؿرما۔ ادہی دنیا جٹوری ۱۹۳2 ص‎ )( 


() اندر جیت شرما ۔ادبی دنا اپریل ۱۹۳٦‏ .صے! 


ان گی زبان گیت گی وم اور شیرین زان ھے جس مین ھندی کے الفاظ سلیقے سے استعمال گے گئے 
همن ۔ان الفاظ کا صوتی حسن فوراً اپنی طرف متوجه کر لیتا جے ۔الفاظ کی تگرار سے لطف مین اضانہ 
هوتا عے - 
دو متوالے جھوم جھوم کر 
ٹہٹی ٹہنی گھوم گھوم کر 
گلیون گا منه چوم چوم کر )١(‏ 
جھوم جھوم گھوم گھوم اور چوم چوم کے ذریعے کیفیت پید ا کی گئی ھے ٹیپ کے مصرعر کے ذریعے بھی 
ترئم کو ابھارا گیا ھے - 
پیا پیر چت چور 
سکھی رگ پیا بن چت چور 
پیا ملن کو جیورا تروسے 
سے قونع جا کرس 
بجلی چمکے پائی بروسے 
چھائی گھٹا گمنگھور 
سکھی ری پھا بنے چت چور (۲) 
یہان ایپ" طرفالے ھے تو دوسری طرف جذ ہے گی اٹھان اور گیفیت کی پوری گہرائی ٹیپ مین سموئی هوئی 


ھے ۔جب گائے والا لوٹاکر اس مصرع پر آتا ھے تو کیفیت دو چند ھوتی ھے ۔ 


اندر جیت شرما نے گیت کی مقبولیت مین نمایان حصهہ لیا ھے ۔ان کے گیتون کا اختصار نفمگی 





() اندرجیت شرما۔ ادبی دثیا ہی ۱۹۳۸ ص ٢۳‏ 


ہ١٦٦اھہ‏ 
اور سلاست امتماژی درح کی حامل ھہن ۔یه گیت سگھی گیتون کا نوہ ھین ۔اس دور مین اگرچہ 
فوقیت رکھتے ھین کە ان کے شعری سرمائے مین گیت دوسرے اصثاف سے زیاد٥‏ اہمیت کے حامل 


ھمن ۔ انہین گیتون کی وجهہ سے شاعری گی محفل مین ان گا ثام عڑے سے لیا جاتا هے - 





عشرے رحمائی کا تعلق آل انڈ یا ریڈ یو سے تھا ۔تقسیم عند کے بعد وہ پاکستان چلے 
گئے - آپ ہے ڈراس ۔افسائر ۔ناول ۔نظممین اور گیت لگھے ھین ۔اردو ڈرامه پر آپ نے خاصہ 
کام کیا ھے ۔آنما حشر کرکئی ڈرامر مرتجب" کے ھین جآپکے ڈرامے دگھیا سنسار انوگھا سنسار 
اور شاھجہان شائع هو چگے هین ۔'ردوڈرامه تاریخ و تنقید بھی شائع هو چکی ھے ۔آپ نے 
چونسٹھگیت لگھےھین جو *ٹیرے گت " مین شامل ھین -۔ 
عشرےت رحمائی کے گمتون مین زیادہ تعداد ایسے گیتون کی ھے جس مین حسن وعشق 
کے افسانے نظم ھوٹے هھمن ۔ 
یه سپٹون مین کون آیا 
کومل بازک اور شرمیلا 
د ھیرے د ھیرے پل یون د ھرتا 
ڈولے ھونا جیسے ثیلا 


توق سر و من کو رتا (3) 





() عشوت رحمانی ۔ كیرے گیت ۔ ص ٦۸‏ ساقی باڈہو دھلى ۔ 


٣اا‏ ےم 


چند گیت نسبت اور بہار کو موضوع بٹا کر بھی لکھے هین ۔ 
رٹو ِسیة بہے 
مست بیار 
سکھ آئند کی 
ھے تیاری 
منگل گار 
کیرٹ بملاو 
چٹتا بھی مٹ جائے ساری 


رتو لسبت بہے مست بیاری (١)‏ 


پنچھی ماچین شور مچائین 
خوش هو مد هر ترانے گائین 
کیا گیا رناً“ بہار یه لائی 
رت آئند کی آئی 
گلیان کھلین جوانی آئی 2 
پته بتہ مست مگن ھے 
رنگین اتسو چمن چمن ھے 
کوئے کوئے بجے بد ھائی 
گیا آنند مہورت آئی 


گلیان کھلین جوائی آئی (٢(‏ 





(1( عشرے رحمائی ۔ تیرے یت ص !۲١‏ 


() عشرت رحمانی - تیرے گیت ےہ ص ۲٢‏ 


ہ۔)۱٦۲7۶-‎ 


حبٌ وطن کے جذ بات بھی عشوت رحمائی کے گیتون مین ملتے ھین - 
دپس کا راڈ سہانا ساتھی )۲( 
معاعرتی نظام کے خلافبغاوت بھی ھر ۔ایئ طوائف کر جذ بات ملاحظہ ھون 


د نیا مجھکو پإپی سمجھے 


پاہیئ هر يیه سماج 
سس مے اس تریح نے جال بچھا کر 
موہ لی میری لاج 


ود روھی سنسار کو اب مین 


گنی کا ناج نچاون گی 
ناجون گی ناچون گی 


مین ناچون گی اور گاون گی (۲) 
انہون ئے بھجن بھی لکھے ھهین -۔ 


کاھے من رہجھا چھيپ پر رام 


کاهے من رمچھا 
رٹون سد ا پریتم کا نام 
پریت نے من مین کیو بسرام 
کیو انت ھے گیا انجام کاجے من ریجھا چھپ پر رام (۳) 


ہہ ےڑج 
مورکھ من کو تہین کچهکام 





٣٠٦ عشرت رحمائنی ۔ تیور گیت ص‎ )١( 


٦٠٦ عشرت رحمانی ۔ تیر گیت اص‎ )٢( 


۲۵ عشرت رحمائی ۔ تیر گیت۔ ص‎ ٍ٣( 


ؤصہ٭۔ 
چند گیت گبیر کے کلام کا چربه معلوم ھوتے ہین سے 
جیسے اگن چکمە مین بیاپے 
پھولون مین باس 
گگن مین تارے 
من مین بسے پیا ھمارے )۱( 
اب گبیر کا دوھا پڑھئے سے 
جیون تل ماھی تیل ھے جیون چگم؟ە مین آگ 
تیرا سائین تجھ مین ھے جال سکرے تو جاڈف )٢(‏ 
عشرت رحمانی کر گیتون پر هندی کی چھاپ بہت گہری ھے ۔بعض اوقات وه سئسکرت کر ایس الفاظ 
استعمال کرتے ھمن جو عام فہم ٹھین ھوتے ۔مثلًّا 
اود یت زم 


ھم بر عمن 


سب بستی اور بن 
رین دوس ھم کرتے پوجن 


ٹم اودیت برھم 


هم بر من (٣(‏ 





تم بن عیة جس د یپ برسے 
سگرر جگت َ 
زے ٭ کے 


بند هن توڑا 





۱۹ عشرترحمانی ۔ یر رگبیت۔ہ ص‎ )١( 


۰۱ ]|اجہے مہ ۹۹ یم ڈ5 0 .ہہ ٣)۱‏ ر5× 


٢٢ عشرت رحمائی ۔ ٹیو گیت۔ ص‎ )٣( 


ہ۔!٦١٭‎ 


برھا بیو سے عاتا جوڑا 

جیہ توجر سے مد ا گھاو ھرے 

ثم بن ھيه جس دیپ برے (۱) 
ان گیتون مین استعمال گے گے سنسکرت کے الفاظ سے گیتون کی موسیقیت مین کوئی رخنه ہین پڑتا لیکن 
یه گیت گیت عام فہم نہین ھین اس لئے پر اثر بھی نہین ہو سکتے ۔ سادگی اور اثر انگیڑی گیت کی 
خصوصیات ھهہن جو ان گیتون مین ہین ملتین ھان ان کے کچھ ایسے گیت بھی ھین جو سادہ عام نہم 
ژہان مین لکھے گئے ھین - 

تارون نے ساز ملائے تھے 

کچھ ٹاچے اور کچھ گائے تعے 

آکاش بنا تھا میخانہ 

ٹھا دور مین چائد کا پیمانه 

تم نے ا2 جام اٹمابا تھا 


و“ گیت جو مین ئے گایا تھا ۔ )۲( 


یه سینون مین کون آیا 
آنگھون مین لیکے مد ھ گی پمالی 


ماتھے تارا حون ھلالی 





)١(‏ عشرت رحمانی - تیرے گیت ص ھ۸ 


)۲ عشرت رحمانی دس تیر گیت صن ٣۳‏ 


ہمےا٦غہ-‎ 


سور لوک کے گیت سناتا (۱) 


یه گیت موسیقیت سے پر اور د لکش ھین ۔ان مین ساد گی بھی ھے اور روانئی بھی ۔ 

عشوت رحمانی ئر خاصی تعداد مین گیت لگھے ھین ۔ ان کر یه گیت کوئٹی نیا تجربه 
پیش ہین کرتے لیکن اردو گیت کی تعداد مین ضرور اضافه کرٹے ھین وه گیت کے مزاج سے اچھی طرح 
واقف نہین ھین اور صرف مندىی الفاظ گی بہتات اور سنسگرے کے الفاظ کی بھر مار کو ھی گیت مین 
ضروری سمجھتے هین ! سی لئے ان کے ببشتر گہت قارئین کو متائثر تہین کرتے ۔ س کے علاوہ عشوت 
نے تہایت سطحی جذ بات و واردات کو اپنے گیت مین جگه دی هھے جو دل پر گہرا نقش نہین چھوڑتے 
سلام مچھلی شہری کی طرح ان کے گیت بھی سطحی جذبات کے عکاس ھین جن مین گہرائی اور اثر 


انگیڑی تنہین ھے ۔ 





(ا() عشرتے رحمانی ۔ تیر گیت۔ہ ص ٦۸‏ 


صا ا1 ۔- 


میراجی اور ان گے معاصرہن 


محمد شتااللہ ڈار نام ۔میراجی دخلص ۱۹۱۲ مین پیدا ھوئے ۔لاھور گے دوران قیام مین مبراجی 
کی زندگی مین مبر اسین (ايی بنگالی لڑکی ) داخل ھوثی جس نے ان گی زندگی مین انقلاب برہا کرد ہا 
اور وہ شثاالله سے مبراجی بن گئے ۔اسواقمه گے بصد مبراجی انٹریس گا امتدان بھی پاس نہھن کر 
سگے مگر تب پیئی کا شوق براپر جاری رھا ۔حلقہُ ارہاب ذوق مین دلچسبی لیٹا شروم کی ۔ادیی دنا 
کے نائپ مدپررھے ۔ادبی دانیا سے علیحد٥‏ ہو گر آل انڈ یا ریڈ یو مین ملازم هو گئے میراجی نے گي> 
بھی آل انڈ یا ریڈیو مین جاگر لکھنا شروم گے ۔چند سال دعلى مین گزارنے کے بعد وہ ہعبئی چلے 
گئے جہان سے گا ھ دن تک رہسالہ خیال نکالا اور وھین ۲/ تومیر ۱۹۴۹ گو امپتال مین انتقال گر گے ۔ 
میرا جی کےگمٹون کے دو مجموعے شائع ھومکے ہین "“میرا جی کے گیت " اور *گیت ھی گہت " 
مبرا جی کی نظمین ان گی نظمون کا مجببھه ھے ۔ایک اور مجموعے" قین رن * کی اداعت کا اعلان 
ووٗو‌مم ‏ ہر ےت 
میرا جی کا شمار اردو گے ماغی شعراٴ مین ھوتا ھے ۔انہون نے اپنی منظومات گو موشوع اور 
تیگیک دونون کے لحاظ سے پالگل نئے اند از مین پیش گیا ھے ۔عام طور پر لو ان گو ایہام کا شکار 
اور جنسی پہلون کو نظم کرئے والا شاعر کہە دبتے مین لیکن اگر غور سے دیکھا جائے تو اندازہ هوتا 
ھے کہ صرف ایہام اور جنسی پہلو ھی ان گی شاعری گا سرمايه نہمن ھمن ۔وہ خود کہتے ھمت ۔ 
"محش جنسی پہلو ھی مبرىی توجە گا واحد برگز نہپین ھے ۔جنسی فصل کو مین 
قدرے گی بڑی نصمت سمجھتا ھون یه عماری زندگی کو ترقی کی راہ پر لگاٹا ھے 


اور سگون بخصتا ھے مج+ھے حممثدہ پ* باے اگوار ہوتی ھے کہ عماری مشوقی 


تہذ یب و تعدن نے آخر جنس کے گرد اسقدر آلودگی گیون پھبلا رکھی ھے 

اس لئے مرا ذ ھن رد عمل کے طور پر اس کاثنات کی هر باے کو جنس گے 

روپ مین دیکھٹا هے * (۱) 
سماج گی پامندمون سے پیدا شد ون عمل اور اہتےجڈ بات کو آسودہ کرنے کے لئے انہون نے ای ذ ھلی 
دنیا بنائی جس کی وجہ سے ان کے کلام مین ایہام اور اشاربت آگئی ۔میرا جی کی زندگی مین ایک خلا“ 
تھا وہ اسگو نہمن پاسگے جس کو چاھتے تھے یه ناآسودتّی ان کے گمتون ممن نمامان ھے -گہت جوكکہ 
دلی جذ مات گا اظہار ھے اس لئے اس مین نہ تو غوؤل کی طرح اغارون گناہون گا سہارا لینا پڑتا 
ھے اور ںه ردیف قافیه پر توجہ ھوتی ھے ۔میراجی کے گیتون مین ان کے دل کی دہژگین منی 
جاسگئی همن گیونگہ ان مین ئه ایہام ھے اور ئه اشارے اور گنائے ملگہ نہایت سادگی اور صفائی 
سے دی جذ باے کی ترجمائی گی گئی ھے ٭ایہام اور اشارے گنائے صرف آزاد نظم تک ھی محدود ھین 
دوسرے شعری اصناف مین انہون نے ایت حسّاس انسان کی حمثیث سے زندئی کی مہپت سی لغ 
حقیقتون گو پیش کھا ھے ۔ 

ناآسودگی تڑپ اور کس نہ صرف ان کی زندگی کا سرمامه ہن گئی تمین بلکہ ان کے گہتون 

مہن بھی صاف طور پر جلوہ گر عمن ۔ 


تم اوردپیس ھم اور دیس شم دو پربیت 


کو کیسے ملمن گیا جتن گرین 





)۱( سراجی سم د ہاچہ میراجی کی نظمین ص ۱۵ ساقی پا ڈہو دعلی 


ے٭ًع(مہ 


ھم تم دوٹون انجان رھے 
ٹم اور دیس ھم اور دیس 
کپ لے می یپی جا کی ریت سہنا :ارت 
دوری جمون جمون مند ھن 
سب گیائی اس گو مان رھے 
بھی جا کی ریت کب لے می )۱١(‏ 


میرا جی کی زندگی کا پھر پور عکس ان گے انہمن گیتون مین ملتا ھے ۔دوری ان گے لئے جان لیوا ثاہت 
ھوئی ۔کبھی وہ اس دوری سے لڑپتے عین بمقرار ھوتے عین اور کبھی خود ھی مختلف مثالون سے اپئے 
دل کو سمجھائے کی کوشش کرتے عین - 

پریت کو اپ“ ہلا بعید بتایا کس نے دوری نے 

چاند سٹارون سے دال گو ہرمایا کس نے دوری نے 

شی اجھوٹئی انجائی لہرون کا ساگر نمارا عے 

دور گہمن بستی سے بن مین سوتا طدر پیارا ھے 

قدم قدم پر جیون مین دوری نے روپ تگھارا ہے (۲) 
اس تڑپ گکە اور ناامیدی ممن بھی انپین پ۹ اطممتان ھے گکە و“ پاوجود اس دوری کے اپیں محمويه سے 
بات قریب مین 


تم ھی ہو امردل گی ٹھنڈت چاھے تم ہو کٹی دور )١(‏ 








)١(‏ میراجی ۔ شاھراہ شمار مہا ے ص۶ٴ۸ ساحر اور رام پرکاش ادا“ - حالی پہلشا4 ھاوؤس 
اردو بازار - دھاں 
)ر۲٢(‏ مبرا جی عاھراہ شمارہ اہ جض ۹> 


(۴) مبراجی ۔گیت ھی گہت +٭, ۱۸ ساقی بەٹڑہپو دھلىی 


ہا2غ۱الكمہ 


ہار مین جو للاف ھے وہ جمت مین گہان اسی لئے ان گی آرڑو ھے گە ان گی ثمام آرژوٹین بونہی تشلہ 


سخ بات یه ھے عممن پری تنہین 
جہان ھار نہہن وھان جمت نہمن )٦(‏ 


محبت مین مہتلا دل کی مختلف گیفماےت ملاحظہ ھون 
بادل آفہن برکھا لائمین آئ لگاکہن 


ویسے پریت گے میٹھے برس مین سر مدلے جیون گا را 
دھیی دھیی دھن گی لہرین ا“ پل مین بن جاعمن آگە 
مورکھ من پر جادو گرگے پرپت سنائے راہ لئے 


پریننٹا دگھائے دہیس نے (۲) 


ساون کا عودوع لوگ گمتون مین عام ھے ۔ حجمولے پڑتے ھہن ۔یگوان پکائے جاتے ھمن عورتین اہتے مائگے 
جاتی عمن ۔بھائی سسرال سے بہنون کو لینے آئے ہین ۔لوک گھتون کے اس موضوع سے مثائثر ھوکر 


میراجی نے بھی اس موضوع کو اپنایا ھے ۔ 
پھو ساون من بھاون آیا آیا مور! پیر ۔آیا پیرن مورا رے 

پھر ساون من بھاون آیا پل مین من بسٹتی کو سجایا 

ساون آیا وکا دگکھ کا بنةڈ ھنػن ورارے“ آ بیرت مور وزے 


چچجویکپوپمیچیرممرک سمیوہوممر:: 





)١(‏ میراجی ۔ کچھ پرائے دن کے گہە "بے می گت *٭ ص ۵|ں 


ھنٹسی بہن بھای سے مل کے اب دگھ دور موئے ہین دل گے 
اپ تو کوٹی سوچ نہھن اب ساون ورارے 
آیا میرن مورا رے )۱( 
میراجی کے گیت زیاددہ ٹر فلسفہ عشق ۔فلسفہ گائدات اور فلسفهٌ زندگی کے مودوعاے سے متصلق عین لیکن 
یہ مودوعاے گمتون مین گھٹکتے نہمن بلکە سمد ھے سادے ڈ ھت“ سے سہل زان ممن ہمان ھوئے ھمن 


جیون گی گنگا ھے گہری 

رن“ گی حمن باے اگہری 

دیکھ کے ال حمران 
ھمارا 


دانتا دے دے گمان ۲( 


جمون ایک مد ای ہمارے گھول رکھی ھے پٹاری 
کبھی تو دگم کا باگ نگالے پل ممن اسےچھہا لے 
کبھی منسائےکبھی رلائے ہین بجا کر سب کو رجھائے_ 


اسگی ریت انوگھی نیاری جمون اپ مداری (۳) 





۱٦ سنگھوپیزرروڈ کراچی تیر‎ ٣۰ ء۱۹٦۴ مراجیٰ ۔سوفاث نظم جدید تر‎ ٢( 


(۳( میرا جی مہ میراجی کر گہت ص ٠‏ ۂ 


ہ1۴ص۱!مہ 


پھول پعول گا رنہ جدا جے ائلی باے مل بھول بورکھ )١(‏ 
گیتون مین حماے فائی اور دنیائے نا پاثید ار کو بھی موضوع بنایا گیا ھے - 
جیون آُس کا د ھوگا گہائی 
ہر شے جن مین آئی جاتی دم اعراس کی افل کہانی )٢(‏ 
جیون چور انوگھا 
تو پولے سب مرا خزانہ مبن راجه جٗٴ پر جا 
پ٭ بولے گھر گھاغائه تیرا اٹھ گر اپنے گھر جا 


تجھ کوراہ مین گس نے روگا پماررے جمون چور انوگھا (۴) 


اس د نیا مین جب کہین کوئٹی دکھ کا مد اوا کرئے والا نہین ملتا تو آخر مین ان کے ڈوہتے دال کو عبادےت 
مین عنگے ۴ سہارا ملتا هے اور وہ پبھگتی گہت لگھٹر عین ۔ 
تیری لیلا نیاری داتا گائے پہی پجاری 
جب بھی داس کو دگھ تے گھبرا' ‏ جک جیون مہن چھایا اندھیرا 
دیرے کھے سے آیا سویرا 


جھوی د ھرتی ہاری داتا 





تیری لیلا نماری (۴) 
)١(‏ مراجی_ گہت کی گیەہ ص ۳؟ 
)٢(‏ مبراجیٗ گیە ای گت ص۲۵ 
() میراجی گیٹ می گہیت ص ۸ء 


ے!۔ہ 


میراجی نے مناظر قدرے کو پھی موضوع بناما ھے لیگن یه بیان سرسر؛ ھے ۔ 
آئی اوھا 
لائی اوما 
تو کے رق رصق 
راے گی ھے روتے روتے 
پھولون اور گلمون کو بھکوتے 
سوئی اد ہرثی کا ملہ د ھوتے 
ہر 
پھول کھلاٹئے 
سب کو جگاتے ۔ (۱) 
بحٹ تصاویر دلکئں ھہن 
کیسے کھلا یہ رین جھروکا کس نے کنڈ لی ڈ الی 
پھوٹ یہی آگاش کی گنگا جائد نے صورے د ھولی 
پھول په اوس کی موند ین دیگھین 
جیسے جگمە جگمگہ جگنو چمگین 


ایسے لائی رت کی دیوی پھر کر اپنی جھولی )٢(‏ 


میرا جی نے دندو دیو مالا سے استفاده* گا ھے ۔سوال یه اٹھتا ھے کہ انہون نے ھندو مذ ھب گے 


قد ہم اساطیر گو گیون اپنی داعری مین جگه دی اور دوسرے طذ اہب ولا هر کو کیون نظر ائد از گیا - 








(١)میراجی‏ گت ھی گت ص ٦٦‏ ساقی پکەڈہو دھلی 


(٢)مراجی‏ ۔ ماہثاءہ خمال مارجع ۱۹۵۳ھ صس 2۸ 


-ہ۵؛!۔م۔ہ 


بھ پاے مبراجی لی عالمین * کے دیماچە سے واضح ہو جای ھے ۔ 


٭ہدگال مین داخل ھونے کے کی راستے همن وھان سے لو فاگر نالنے کا کڑئی 

راسته نہھن ھے مین ئے بھی اپتے سفر مین اس تلخْ حقبقت کو محسوس گیا 

اور ھی تلخی کو کم کرئے کے لئے اور اپنی گے کے احساس سے رھائی 

حاصل کرئے کے لئے بھی مبراذ ھن اپنی ادیی تخلیقات مین مجھے بار بار 

پرائے مندوستان گی ۔ارف لے جاتا ھے مجھے کرشن ہیا اور برندرابن 

گی گوپیون کی جھلگمان دگھا گر وہدثومت کا پجاری بنا دیٹا ھے "* (۱) 

مبرا جی جنسی آسودگی اور آزادی کے خوھان تھے پە آسودئی اور آزادی انہھین اسی 

موضوع مین حاصل ھوسگتی تھی گمونکہ یہان گرشن اور گوپیون کی رومان انگمز چھیڑ چھاڑ تھی عشق و 
محمث گی باتہن تھین مجن پر نہ کوئی پابندی تھی اور تہ روک ٹوک اسی لئے اپنی ذ ہنی آسودگی کے 
لئے انہون نے هندو د ہو مالا کو اپناما ہ 

نتی گرے گر جوڑ کہے مون پھر سے کہو میکھے مین 

بولے گوالا حاتھ کہو تو سگھ سے گین دن رہن (۲) 
میرا جی کے گھٹون مین روح گی پیاس اور جسم کی پگار بھی ھے ۔اپنی نظمون مین جبوہ اس موضوع پر 
قلم اٹھاتے هین تو بعض اوقات لئے لئے اشارے اور گنایون کے استعمال گی وجهہ سے ان ممن امہام بھی 


ھوتا مے ۔لیگن گہتون مین ان اشارات سے اہہام ہید ا نہین ھوا گیونگہ گیت عمن والہائه پن <ببساختٹی 





)۱( میراجی ے دپہاچه* میراجی کی دمین ۔ص ؟! م ساقی پەاڈپو دھلی طابع اول 
)٢(‏ مراحی ۔ گیتٹھی گت ۴١,‏ ۱۳۴ 


- 


ہھ!ں۔مہ 


اور جذ بات کے ہے پردہ استعمال پر کوٹی پابندی نہین ھے 


دور ھے سکھگی سندر بستی ۔دور ھے اسگی بستی 
دور دورارہ کر سوجو عستی گپ ھے عستی 

دور کو پاس بثاوؤٴن آج تو انگ سے انگ لگاوّن 

روس گا ساگر کمول رھا ھے جعوم کے برگھا لا 


میرا جی کا اسلوب بڑا دلگش ھے گیونکہ وہ ند۶ زمان کے مڑاج دان تھے اس لئے انہون نے 
هندی گے شبرین لطیف اور لچ دار الفاظ کا استعمال بڑی خوبصورتی سے کیا ھے ۔ میراجی گمٹون 
کے ماھر صداع همن هر لفظ تاپ تول گر گہت مین لاتے همن 
پھر آس بند ھی ھے من کی 
پھر جوت جلی جہون کی 
الوآجلی جوت جیون کی (۴) 
ایکە حرف کی تگرار اور آوازون کے آھنڈ سے وه گیت مین موسیقیت ۔بدا گرٹے ہین 
مہپگارھی ھے کیاری کیاری لپک رھی ھے ڈاری ڈاری 
پقی پقی سے متواری 


پریم گی پھول رھی پھلواری (۳) 








(١۱)‏ میراحی ٥‏ ممراجی کے گہت ص ٦ھ‏ مہہ اردو لا ھور 
(۲٢)سراجی‏ ۔ گەمیوگة مصرءھ۸ 


ہما٠2ك‎ 


جھن من جھن من جھن جھتگارمن 


تم حمنو مازی هم ھاری (۱) 


ج جک جوے جلے جیون گی جوتے جلے جمون گی 
دیوالی ھے اپئے من گی (۲) 
ٹیپ کے مند سے مبراجی نے اپتے گھتون گی موسیقیت کو پڑھاا ھے ۔ان کے گمتون گے ڈیپ کے بند 
نہ صرف موسمقیت مین ا:رافہ گرتے ھین بلکە ایسا محسوس عوتا عے کہ ٭ اپتی زندگی کا کرہی 
واحد احماس جو کپھی سرسراتا ھوا مچلتا ھوا پل جھپکتے ھی دل سے گژر گیا تھا پھر سے پوری 
مدت کے ساتھ لوٹ آیا ھے اور اس نے فوراً لفظون کا جامه پپن لیا ہے “"۔(۳) چند ٹمپ کے 
پبند ملاحظہ مون ۔ 


تم دور ھی دور سے دیگھو ممین (۲) 


پریعی کیسے بات کرے پریتم سے )٢(‏ 
کہین پر سالم ٹیپ کی تگرار ھے اور کھھن آد ھی ڈیپ کی تگرار ھے < 
دل دامن کا متوالا عے 


آنجل کی بات نہ عم سے کہو دل دامن کا متوالا ھے )٦(‏ 





٦٦ مراجی ۔اگت ھی گیت م‎ )١( 
میراجی ۔ گت ھی گہت مرےء ساقی پکاڈ ہو د ھلں‎ )٢( 
٢۵ مفتار صدیقی ۔ گہت ھی گہت ۔ گتاب لاھور 'پرپل‎ )۴( 
۲۵ سراجی ۔ گیٹ ھی گت ص‎ )٢( 
۱۴۱ مبراجی ۔گہت ھی گہت ص‎ )۵( 
۴۲ میراجی دگت ھی گت ۔‎ )٦( 


پھر ساون من بھاون آیا آہا مورا ببر آیا سرن مورا ورے 


پھر ساون من بھاون آیا )0( 
سبراجی کے یہ ٹھپ کے بند پڑے جاند ار اور لکش مین جن کی تگکرار سے اپ گیفیت پمدا 
ھوتی حے ۔ان گے گیتون مین موسمقیت اور آھنا کو پڑے سلمقے سے برتا گیا ھے۔ 
بعض اوقات مندی اور فارسی الفاظ ساتھ ساتھ استعمال ھوٹے هہن لیکن ان کا استعمال 
اسقدر سلیقے سے ھوا ھے کە یه الفاظ مندی الفاظ گے سائاھ ملگر موسیقیت کو دو بالا کرتے عین - 
اب پہلی پیرن بات گئی وه دنت بھی گئے وہ راے گئی 
رنجور جو تھے سرور ھدوئے 


دکھ دور ھوئے دکھ دور هوئے 


چو دجاو یو می یہ عو عم جم لیم با مد مد جو لم 


سکھ امرےت> سے مغاور ھوٹے 

دکھ دور ھوئے دکھ دور مرئے (۲) 
میراجی اردو گے وہ پا شعور فنگار همین جنہون نے صرف گہت ھی نہین لگھے بلگہ جن کے ساطے 
گہت کا اپاواشرح تصور بھی ھے دوہ گہت کی خصوصمات مزاج اورارتقا'ً سے پوری طرح واقف همن ۔ 


ان کے بزد یک کہ اولہن صصلف ماعری ھے جو تنہائی کے مٹانئے گا ذربصہ ھے اور جودگھ درد 





۱١۹ میراجی سوفات نظم جد بد نہر ص‎ )١١ 


-۹)ث!۔ہ 


گا مداوا ھے جس گی تخلمق پہلے فرد کے لئے عوٹی تھی لیکن رقتہ رفتہ سماج جس کا موضوع 
ہنتا گیا 

میراجی کے الفاظ مین ھی سلئے سے 

کے شعر کی اولین عتف ھے ۰۰۰۰۰۰ گہت جو پہلے صرف فرد کی ذاےت گے لئے 

تھا اب اجتعاع تک پہنجتا ھے )١۱(‏ 

میراجی گی نظمون مین روایت سے بداو* ھے انہون لے روایت سے ھٹگر اہلے لئے ١ب‏ نما 
راسته بنایا ۔آژاد نظمین لگھین۔ نئے لئے موضوعات سے اردو شامری گوروٹ تاس گیا ۔ لیکن اس 
بداوت کے باوجود میجی کے گیتون مین روایت گی تجدبد ھے ۔ ائیون نے گیت کی روج کو سمجھا ھے 
اس گے احساس گو جانا ھے اور اس گے مزاج کو پہکچانا عے ۔ان کے گیت گیت گی تعام خوہمون سے 
مەلو ھین ۔میراجی کی نظمون اور گہتون کو ایگ ساتھ رکھ کر دیکھئے تو تصجب هوگا کہ کہان ان گی 
وہ مہم نظمین اور گہان به سادء سلیس اور دل مین اثر جائے والے دلگش اور شیرین گت ۔ان گا 
کمال ھی یہ ھے کە انہون نے هر صنف گے مزاج کو پہکھانا ھے - 

ان کے گھتون ممتاروح گی پباس عتشنهہ آرزوژن کا عاتم ۔اپنی ہے کسی اور ہے بسی کا 
اظہار ھے ۔وہ حر بب رر کی کرت کیا ا بس خی کا مقمولیت 


پڑھانے مین بھی ان گا نعابان حصهہ ھے اورآج میراجی کے چراغ سے سے سے چراغروشن عین ۔ 





)١١(‏ میراجی م گیت کیسے بنتے ھمن مبراجی گے ص ۸ مکتيه اردو ‏ اھور 


-ص. امہ 


قیوم نظر 





عمد القبوم نام اور قموم نظر قلی دام ھے ۔ثنار تخلص کرتے همن ہک ۔مارع ۱۹۱۶ کو لاھور مین 
پمدا ھوئے پروٹیسر عابد علی عابد اور علامہ تاجور سے اگتمداب فیض گیا 1 اپنے فزلون -ئظمون اور گمتون 
پر طمع آزمائی گی ھے ۔نظمون گے لئے اہٹے لئے نئے عدانجے بھی بنائے ہین ۔ سماج کی مصاصی ۔ 
اقتصادی ۔اخلاقی اور سیاسی مجموریون پر آپ نے دل نشین انداز مین نظممن لکھی همن ۔گمتون مین 
جذ ماے و کانثراےت کو بپڑے دلکش اند از اور مثرتم الفاظ مین سموبا ھے ۔مون جھکولے اور سویدا دو مجیوعے 
شائع حو جگے مہن دیون جمکولے مین پہالیس‌گہیت ھمن چند گہت سویدا مین بھی ھمن - 
اپنے گمٹؤن مین قیوم نظر نے مناظر فطرت کو موضوع ناما ھے ۔جن مین جذ بات کی دھسی دھمی 
"آج ھے اور ایک فگری رو جس گے اظہار مین دگفثثی کو برترار رکھا ھے ۔ 
انہون نے ضارت کو استصارہ اور گنام گے روپ مین برتا ھے ۔وه مناظر فطرت گے ذریسہ ئە تو 
انساثیت گا گوئی پیغام دیتے ھین اور ئە مناظر فطرے گی طومل اور ہے را“ فہرست پیش کرتے هین ۔اور نه 
ھی مبالدہ آمیڑی سے کام لیتے عین ۔بلگه چھوٹے جھوٹے مصرعون سے دلفریب اور جاندار تصوبرین مناتے 
ھمن -۔ 
پھر دن آئے 
آئے بہار کے پھر دنآئے 
إدکہ مد کر جلین حولے 
چھی جھی گہہن شاما بولے 
گلی کلی پھوٹرا منڈ لائے 
اور گائے 


آئے بہار کے پھر دن آئے ۔ (۱) 


سمش 





)۱( تموم نظر - مون جھگکولے ہس٦1‏ ۔ھ۵! ۱۹۲۳۳۴ بادر کوبپ خانه پنجاب لاھور 


پھر جاگے گل ہوٹے 

سورج جمکا جشمے پھوئے 

پھر ج اگے گل ہوٹے 

سوئں ھوئی تھی ندی جاگی 

پھوٹرا ۔ پڈری کیٹا ۔ شاما 

جاگے چمن کے پرانے راگی )١(‏ ۱ 
گیت مین مناظر فطرے گی تفصیلات پیش کرئے گی گنجائش نہہن ھوتی اس مین ٹو صرف اشاراےت ہی کام 
لہا جا سگتا ھے ۔گمونكہ فہرےت پیش کرئے سے گہت مین طوالت آجاتی ھے اور گہت پوجھل هو جاتا ھے۔ 
قموم نظر بہان خاصے محتاط نظر آتے ھین د۔اگر وه مناڈر فطارت گے بھان مین دداخلی رنہ پھر دیتےھمن 


جس سے ایک کیفیت پہد! هو جاتی ھے ۔ 


سجی ھوثی ھر سبیح پہ جھولین 
کلی کلی کی مہک کو چھولین 
نشی نوہلی آداون کے 

اڑتے لڑتے 'آیہل 


چوم چوم کر برسمن (۲) 


قموم نثار نے اپنے جذ باے و تائثرات گا آله مناظر فدارے کو بٹایا ھے ۔ 
سکھ کی کلی 


جمون کی ڈالی پہ آئے ھی سنولاگئی 





)١(‏ قیموم نظر یون جھکولے ص ۱۴ ۱۹۲۱ ناشر کنب خائه پتجاب لاھور 
() قیوم نظر ہون جھکولے ے ص ۱۸ رت 


ہ؟ھ!۔ہ 


پوجھا ھی سکھ کی کی )١(‏ 


سہنون کا جادو ٹوٹ گیا 


رہ تگئے تگئے چندرمان کی جی تارون گا چھوٹگہا (۲) 


سوکھ چکے همن اوس کے دانے 

آداون کا پھلتا جادو 

لے ھی گیا آنکھون سے آنسو 

آھی گئی پھر رے متوالی 

یون چلی جعومے عریالی (۳) 
گبھی وھ فطرے گا سہارا نہین لیت بلک براه راسے اپنی دلی گیفباےت کا اظہار کرتے همن ان گمٹون 
مین خود سپردگں ۔یے بپسی اورمجبوری نمایان ھے ۔ 

قدم قدم بر نمن م۔جھائے 

پل پلک پر دیپ جلائے 

مہہ ہمہ کر ڈولے تارے 


کروی رہ آیا -۔ )۲٢(‏ 





( قیوم نظر ۔یون جھکولے ص ۵۸ 
() قیوم نظر۔یون جھکولے ص ٢۲‏ 
() قہوم نظریون جمکولے اص ٣۲‏ 
() قیوم نظر ۔یون جمکولے -ص ۵۱٥‏ 


۔١۱۸ھ۳ص‎ 


یرہ کی آئ لئی 

آئ لکی ےآ 

رہ بی آئ 

راکھ ھوا جائے تن جل جل 
خون مہہاکین آنگھین پل پل 
رو رو ھون ھلکان 

جوہن گامان 


مان نہ گر تو مان )١۱(‏ 


شاعر نے حسن گی مچمند تصاویر بھی پیش گی عین جوواح تونہمن همن لیکن دلکش ھین ۔ 
ماتھے پر جندن کا ھکا 


روم روم ناجے گوری کا )٢(‏ 


چٹمل جوبن بالا جوین 


چڑھنے دے پروان (۳) 


بائگی چتون اٹھ, جوہن 
چھپ الہھلی درشن موعن 
ان گی خاک اڑاو 


٢‏ ۔([) 





() فقوم نٹر ۔ ون جمکولے -ہص ۴۰ 
(٢۲)‏ 7 یون جھکولے ص۴ ھ 
(۴) ... .۔ ہون چجھکولے .-ص ۳۹ 
()) ۔ . بون جھکولے ہص ۵4٢٣‏ 


ص۸۲۴!۔مہ 


قیوم نظر نے صرف جذ بات کو ھی اپنے گمتون کا موضوع نہمن بناہا بلکہ ان مین فگر گی گہرائی اور 
فلسفہ بھی دلکش انداز مین نظم عوا ھے۔خوشی لمحاتی ھے اور غم جاودان ھے ٭قبوم نظر کے گیٹون 
مین اس فلسفہ کو دیکھٹے ۔ 

دکھ چا ٹر ھے ایسا روپ دکھائے 

جیون ساد ھ بسرائے 

لاع کی ماری سکھ کی گھڑمان 

پگ پا ڈولہن رگەر ئک جائین آئے سے شرمائین 

دکھ چا تر ھے کھلے کواژڑون آئے 


آئے اور ںە جائے - )١۱(‏ 





سکھ چھینا دگھ لائے 


سگھ چھینا دکھ لائے ۔ (۲) 


جن سہنون گا ڈیرا ھے ۔جہان انسان ت٭ لئے سہتے منتا ھے اور توژ دیتا ھے ۔ھر تصلق هر دوستی 
بہان جھوی ھے حموت ابا اٹل حقمقت ھے جو اپ پل مین انسان کو کہان سے کہان پہنچا ہیی 
ھے دروب کی مایا ڈ ھلشی چھایا سے زہاده نہین ۔ محنی د ھوگا ھے فریب ھے ۔ 

ٹوٹا وقت گا پھند! ٹوٹا 


دن کی رات کی اجلی گالی 





() قیوم نظر سویرا ۔ ص٦٦‏ 


۔۱۸۵۔ 

جائے گئے موتمون والی 

مالا جمٹا چھوکا 

ستندر ٹاگے دھیان گی مایا 

سکھ کی اڑتی ثان کی چھایا 

موت گی اڑتی ثان گی چھاہا 

موت ہے کیا گیا لوکا 

ٹرٹا وقت گا پھمندا غٹا ۔ 

دھرتی سورع -چاند ستارے 

سب پھرتے ھمن مارے مارے 

سب گا ساتھ ھے چھوٹا 

ٹوٹا ونے گا پھندا فوٹا (۱) 

روپ گی ماما ڈ ہلتا سام 

جس کو توئے ممت بناما 

وھی تجھ سے پرے (۲) 
فلسفہ زندگی وموت اور فلسفہ غم کی کشود نے جب حقیقتون کو آشکار کیا تو ھر چیڑ فائی اور ہے رن 
معلوم ھوٹی کہین جائے پناہ ثئە ملی تو شاعر بھگوان کے دوار پر جاگر سگون کی تلاش کرتا ھے اور 
این آس ہند ھمیں ہے کہ کبھی نہ کیبھی اجلے اور تئے دان آئین گے - 





۱۹۲۹۱١ ٠٠. قیوم نظر س‎ )١( 


)١(‏ قیوم نظر ہون جھکولے ے اض :۹3 رج 


۔-۔٠۸۹ہ‎ 


تموے دوارے مین لے ھی آیا 
فن ممن چھہائے وھمون گی ماما 
اس گے سوا اب دھا نہ گچھ میرا 


بھگوان سنٹا بھگوان سٹنا (۱) 


تیری چات نے مجھ کو بچایا جگگ کے ہر پھندے سے 


لاح رگھی ھے میری تونے (۲٢‏ 


حووف کی تگرار ئرم و نازک“ الفاظ کا استعمال اور مترئم ٹیپ گے ذریمصے قیوم نظر نے ایگ آونگا اور اي 
گیفیت پیدا کی ھے ۔مٹرنم ٹیپ گے مندون سے موسیقیت گو ابھارا گیا ھے اس قید لازم کو ان گمٹون مین 
بڑے فتگارانہ ڈ ہن سے پورا گیا گیا ھے ۔ مندون کی ترکیب مین نئے تجربے ہین ثیي نغماتی حسن کے 
پیش نثار کبھی آد ھی اور کبھی سالم د ھرائی گئی ہے ۔اپنی نظمون گی طرح قیوم نظر نے ان گمٹون ممن 
بھی چجھوٹے بڑے سروعون کے تنوع آھتا“ سے پورا طائدٴ اٹھایا ھے اس طرح گمتون کا مزاج بڑا متلون 
اور ان گا فٹی پہلو مثنوع هو گیا ھے مکسان ٹیگنیک اور ٹرگیب سے جونا گواری پیدا ہو جاتی ھے وہ 


مفلقود ہے " (۳( 


پھر دن آئے 


آئے مہار گے پھر دن آئے )٤١(‏ 





۹۴ وم نظر ہون جمگرلے ص‎ ١( 
مختار صدیقی حرف آخرین .. ہون جمگولے ص ۱۱۴ تیم ننار‎ )( 


ہ٠۸‎ 


ثیری پھیلی بائون لے 

تجھ کو مھ سے ۔ھین لیا عے 
ظلم کما جے 

ظالم کیا جے 


الم کیا ھے میرے ومعون کی گھاتون نے 
تیری پھیلی ہاتون نے (۱) 
یه ضروری نہمن گہ گیت گی پہلی لائن ھی ٹیپ بئے ۔قیوم نظر کے گھٹون مین مختصر ٹیپ اپک گہفيت> 
پید ا کرتیں ھے ۔ 
لسذڈ ن برسمن تر 
یه پرکھا گیسی 
پروایون کلیل کرے 
چیرے میرا رر 
بر برکھا کیسیں (۲) 
روائی اور نضمگی ان گیھتون کا حسن ھے - 
جاگا ندی گا کہ 
پہپگی بھوٹرے کی پہت 
رے کلیون کے گھلئے می آئی ہھے 
ڈالی ڈالی پر شور 


ناچے من من مین مور 





۵٦٢ توم نظر - یون جھکولے ص‎ )١١( 
46 ٭ ےج ٭٭ ہے‎ )۲( 


جائے گیا جە کے جی مین سمائی ھے ۔ (۱) 
صوتی تگرار سے بھی اس نفلمگی کو نبھایا ھے ۔ 


گھائین جھکولے ۔منین ھنڈولے ۔پ پئہ افکین مٹگہن 
راس رچائین ۔ دھوم مجائہن ۔من گی گلمان جٹگپن (۲) 
جال رھے عین د ھیرے دھیرے 


پنڈ ےت ۔پانڈے ۔ہجاری ۔بروھت ۔ گھڑٹالے -سنکھ مجیرے )٣(‏ 





سجی سجائی سمخ رین گی بھوےت پھور کا لوٹ گہا 
سہتون کا جادو ٹوٹ گیا -۔ ری 
ایک حروف گی تگرار نے مندرجہ مالا گیٹون مین نضمگی اور حسن پیدا کر د یا ھے ایک جادو اور تائیر 
پھر دی ھے ۔ الفاظ گے استہ مال ممن بھی قموم نظر محتاط ھمن انہون ئے لطیف اور نازک الفاظ 
گا استعمال گیا ھے جو گانون کو ناگوار نین مصلوم ھوتے ۔ 
"مالکونس کا روپ بھی اس گہیت مین واضدح طور پر جعھلگتا ھے " )0( 
پھر جنجل پائل بولسے 
ڈھلکے یل ہل 


جیون کا آنںچل 








()قیوم نظر ۔ یون جھکولے ص۴۹ 
(ںی “ یندا ۔م ۳١٣‏ 
(می ٭.۔. ۔ ہون جھکولے ص۴۳ 

() وم نظر ہون جمکولے ص ۴۲ 
ر۵ اض ای مگ رت _ برمن رکب عتی_ مال .ھھ! - لاہ یہر 


ہ۸۹!۔ہ 


گن دو گن اس گھولے 
پھر جنجل )۱١(‏ 
قموم نظر گے بمعۂ,گیٹون مبن دو مختلف ثقش ابھرے عین اور دو تصویرہن ساط آتی من ۔لیگن ٹیپ 
کے التزام سے وحدے گو قائم رکھا گیا ھے۔مندرجه ذ پل گہت ملاحظہ عو ۔پہلے نقش مین صبح تی 
آمد ھے ۔ مرغرار اہتں ثمام رعدائیون گے ساتھ جا جاعا ھے ۔ چمن گے پرائے راگی بید آر هو جاتے 
هھحہنْ - 
دوسری تصویر مین شام کا رناًه بھرا گیا ھے ۔جس مین چائد کی انگڑائی ۔اپنی ہے قراری محبوب 
ان دونون نقوش کو ٹیپ گی ڈور سے مائد ھا گیا ھے ۔ 
پھر جاگے گل ہوٹے 
سح چمکا چشمے پھوٹے 
پھر جاگے گل ہوٹے ۔ 
سوئں ھوثٹی تھی ندی جاگی 
بھوٹرا میڈری ۔مبٹا مشاماے 


جاگے جمن گے پرائے رائی 





1 7-۰ مے 2 
٣م‏ پر بنترے 8ل٭ 





:1۹ہ 
ان کے می نہ ان سے چجھوٹے 
پھر جاگے گل ہوٹے 
پھر گزری شام آئی 
اجلے چاند نے لی انگڑائی 
پھر گڑری شام آئی 
ٹیر چہھا ھے گھاو هے گہرا 
ہمئے د نون کا سرگتا آنچل 
بد لے هوئے موسم کا لہرا 


جھوئے هین سب سپئے جھوٹے 


پھر جاگے گل ہوٹے - (۱) 


"جوہن کا مان "کا بھی بہی انداز مے ۔گہت مین یه اند از تبھانا بڑا مدگل ھے لمگن قموم نظر 
اس مین ابھی بارح کامیاب ھوئے ھین گہت مین وحدے ٹائثر اپ ضروری چیڑ ھے باوجود ان دو 
قوش کے ان گے ان گیٹون مین وحدت قاثم رھی ہے <نضمگی مجروح نہین ہوئٹی لیگن جذبه کی مدے 
کچھ گم غرور ھوگئی ھے ۔وہ پھرپور نقش جو دل پر پر اثر گبفہت طاری کر دے ان گمتون مین کچھ گم 
کت 
پدیثیت مجمومی قموم نار نے اچھے گہت لکھے حہن انہون نے ثجربات بھی گے ھمن اور روایڈ سے 


بھی استفافاہ گیا ھے ۔حڈ بات گے اظہار مین غبط و نظم کو قائم رگھا ھے جس سے ہے اعتدالی پیدا 





رج 





رس رر رس رر رت شںے شش سس ١نس‏ بت۰ ١١٠3.3532.‏ 





()قیومنظر ۔ بہون جھکولے -ص ۱۴ 


-ا۱۹۔-۔ 


گیوںگ جبیجذپه سے زیادہ فگر گت پر حاو؛ عو جاتی ھے تو گیت گہت نہمن رھتا ۔ زمان بمان - 
سلاسے روانی هر اعتمار سے یه گت ھے ابکن جو گہری سنجیدگی اسگیت پر طاری ھے اس کی عاب 
گہیت جیسی داز مزاج صلف نہین لا سگی ۔ 
بے دھمانی مین جائے کہان سے آھی گما تھا اک ریلا 
سیٹھل رھی تھی گە فائیابدالی ٹھہر سکا ئە وه الہیلا 


ٹن من مار سے ندی گتارے اب جپ بہٹھی رھتی ھون (۱) 





بیت گیا دان د ھیرے د ھیرے را نے را جمایا 
ھری ھری هر جھن جھن جھن جھن اب سہٹئے ئی مایا ۔ 
سدکھ ساگر مین جیسے تنہا چاند گی ناو ہے 


دور گہین رػاداسی دبوداسی بن کے رھے -(۲) 


قبوم نظر نے کہبن کہین گرخت حروف کا استعمال بھی کیا ھے ۔جو گہت کو پوجھل کر دایتے هین اور 
کانون گو ناگوار گڑرتے ھین ۔ایک گہت مین ہڈری ۔پنڈاے ۔پانڈے ۔گھڑٹائے جمسے الفاظ لائے گے عمین(۳) 
گھاس کو مذ گر استعمال گہا ھے 

دیگھرھا جے سلگا گھاس (۴) 
قموم نظر کے گھتون مہن شدے ئہمن لیگن اپ دھمما دھہبعا جذیه ھے جو بھر پور گیذیےت> چھوڑتا ھعے ۔ 


قیوم نظر گے گیٹ مختصر ھی ۔سادہ بین گیفیت اور جذ ہے کی شددے ان گھتون کو پر اثر بنا دایتی ھے > 





() قومنٹر پہون جمکولے عر ١٦‏ 
 )+۲(‏ ٭ 9 ص ۴۲٦٢‏ 
٠ ٢ )((‏ ۲۳۲ 
(ی) ٭ ۲٢ ٠‏ 


الااف٭ مہدی 





الطااف مہدی ۱۹۱۶۷ مین لع سر گود ھاگے ایک گان چا نمبر ٠‏ مین پہدا ھوئے مختلف 
اخہار ورسائل سے وابسته رھے گلام کے مجنوص ڈگر م۔داغببل الطاف گہیت ۔پرپ٭ کے گہت اور الہااف 


کے تغمے شائع هو چگے ھبن ۔ 


الطاف کے گہتون گی تمداد بھی خاصمی ھے ۔جن ممن زبادہ ثر حسن وعشق گی کہائہان 
نظم ھوئی همن ۔ان گے ان گمتون مین یرہ کا رت ھی غالب ھے اسی لئے سوزو گد از ڑپ اور گے کا 
رنہ گہرا ھے ۔ 
ہی دیگھن کو نمنان ترسین 
ھونٹون سے انگارے برسین 


گون بند ھائے د ھیر 
ہت 


کون بند ھادے د ھمر 

دیس ید یس پیا کو ڈ عونڈ ون 
کھول کے گیس پیا کو ڈ عونڈون 
گا کر رانجھا هر 
گون ہند ھائے د ھیر نان 


گون بند ھائے د ھمر )۱( 


اس کے علاوہ چند گہت دولت ۔شراب ع۔دنیا گی ہے وفائں ٭ ہے ثمائی پر بھی لکھے عین >۔ شراب کا 








)١(‏ الطاف مہدی ہریت کے گہیت ص۵۸ لاجپےت رائے امنڈ سنسز داجران کب د ملی 


-۹۴ !مہ 


موضوععام طور پر گھتون مین نظم نہمن ھوتا اردو گیت پر غزل کا بھی خاصہ اثر ھے اس لئے مه مونوع 
بھی گیٹون مین ملتا ھے ۔ الطاف گے گھتون مین مہ موضوع بھی ھے ۔ 


پیمائے گی ریت مٹا دے میخالہ ھونثٹون سے لگادے 
پھر یه موسم کب آئےگا آئے گا گیا ترسائے گا 


اب پی بھی ین اور تو پھی 
جمنا ھے تو پی کر جی )١١(‏ 
ماما ڈ ھلتا سامہ 


مور کو 


مایا ڈ ھلتا سامه 


گل میرہ تھی آج تمہاری پرسون اور کسی کی باری 


اس مایا گا مان ئن کر آپ اپنا نتمان ىہ گرا (۲) 


بے ثمائی جہان گا نقدہ دیکھئے سم 


ےائس گا پر بط فوٹا جائو زہیست کا دامن چھوٹا جانو 
روح گا پنجھی اڑ جائےگا اڑھے اڑتے مون گائے گا 


جیون گیا جے اب“ افسانہ 


آخر گور ڈھگانا 





)١(‏ الطافعہدی ۔پربت گر گیت حص ۳۹ لاحہت رائے اینڈ سنسز ثاجران کتب ۔ دھلی 
)۲" الطافعہدی ۔ پرہت کے گت ص ۴۹ 


آغر گور دھگانا ۔ )١۱(‏ 


الطاف بے ۔اف سدوری زمان مین گہت لگھے ھمن ۔زمان گھہن بھی موجھل نہہن ھوئی ۔روانی ۔انفگى . 
سلاسے اور ترنم ان گے گمتون کی امتمازی خصوصیات هھمن ۔ػیت کا زیر و ہم اپ“ پھر پور کیفیت چھوڑتا عے : 

سہتون گا سنسار بسا دے اہک نہین دو چار بسا دے 

ہی گی گھومیت جن مین پرسی ‏ پریی کو چومین جن مین پریی 

تد ھ مین ڈ وی ان اڑا 
دھیرے دمرے گا 
رک جوگن 
د ھیرے دھیرے گا (٢۲‏ 


زمان گے اعتمار سے الظاف کے گہت نہایت دلکش ھہن 


بادل گرجے رین اند عیری تھا مے منجد ھار مین میری 
آھا من مین ڈول رھی ھے _ چنتا آنکھین کھول رھی ھے ۔ 
جھونگکے گاتے حمن ملہار 
نا موری کر دو پار 
گھمون مار (۳) 


حروف کی تگرار سے ھن پیدا کیا گیا جے ۔ 


شام سویرے تڑہائے گا خون گے آنسو رلوائے گا 





(ا١)‏ الطافغمہدی ۔ پرت کے گہت س ۳٦٣‏ 


)١(‏ الطاف عمہدی ۔ پریت کے گہت ص ك٣‏ لاجہت رائے اہنڈ سلسز تاجران کتبپ ۔ دھلی 


ہس۹۵ !اہْمہ 
ہنکر برھار اگر 


پریم ہے زھری نا 
مسافر 


گرم ھے زھری ناڈ (١٢)‏ 


الطاف گے گہت زہان گے اعثبار سے غصوصیت گے حامل همن ۔ لیکن اپ ھی موشوع کی تگرار ناگوار 
گزرتی ھے ۔ 


ڈ اگٹر مسصود حسین خان 





ڈ اکٹ مسعود حسین خان ۲۸/ جنوری ۱۹۱۹ کو قائم گنج لع فوخ آباد مین پیدا ھهوئے امتد ائی 
تسلیم جاممہ مليه اسلامیہ اور گورنمنٹ انٹر گالج ڑ ھاگہ مین ھوٹی یں ۔اے اینگلورزٹک گالج سے امم ۔اے 
پی ایچ ڈی مسلم یونیورمشی علی گڑھ سے اور ڈلٹ پیرس پونئیوزرسٹی سس حاصل کی ۱۹۲۴۳ سے ۱۹٦١۲‏ 
دک علی گڑھ یونیورسی کے شعبه اُردو مین لگچور اور ریڈر کے قرائض انجام دگے ۔ ۱۹۵۸ سے ٦۹٦٦١‏ 
دک گیلیفورٹیا یونیورسی برگلے مین وزیٹنڈ اسوسی ایٹ پروفیسر رھے 1۹۵۸ سے 1۹۵8۹ ؿا“ اہسوسی 
ایشن آف اہین اڈ بڑ مین ربسرع فیلورھے اور ٢۱۹٦١‏ سے عثعائمه پیونیورسٹی مین شعبه اردو کے 
صدر اور پروٹیسر ھمن - 
سرن مقدامه تاریخ زمان اردو اور اردو زمان اور ادب ان کے تنقیدی مضامین کے مجموصے ھہین > دو نم 
ان کا شمری مجموعهہ ھے اور روپ بتگال ان گی مندوستائی نظمون گمتون اور غژلون کا مجموعہ ھے جو 
ھندی رسم الخغط ممن شائع هوا ۔اردو لفظ کا صوتمائی تحزیە انگریڑی مین چھیا ھے دیرے ناە٭ _ 


یکٹ کہالی اور قصہ مہر افروزو دلبر بھی انہون نے مرتب گے ہین ۔ 





() الطاف مہدی پر یت کے گہے سص ۹۲ 


-۱۹۔- 


لے 
ری 
مسہود صاحبىبھندی ۔بتگالی اور پالی زبان جانتے ھمن لسائمات پر خغاصہ گام گیا ھے شاعری 


مین گہت غزل اور نظم تمنون پر طمع آزمائی کی عے لمکن "پہلے ھندی گیت سے متائثر ہو کر گیت کو ھی 
اپنایا اور اس با گی گو رش کی کە عندوسٹائی پرمم کی رہت کو ٹھبٹھ زبان کے ٹھاٹھ مین پیش کیا 
جائے کچھ دىون دک گہت خوش اسلویی کے ساتھذریمه تجاےت بٹارھا ۰۰۰۰ لیکن اس کے ھلگے 
پھلکے بول جھتگار کے ساتھ گہرے معانی نہ ہیدا کر سکے یه محسوس ھوئے لگا کہ گہت مین گہرائی لائے 
کے لئے آرمائی زمان کے ڈ ھائی زار سال گے جعالیاتی عمل مین ڈ وہنا پڑے گا "(۱) یە ان گے لئے 
آسان ئه تھااس لئے غیر شعورق طور پر گیت کی جگه رفتہ رنته غزلون نے لے لی ۔ویسے ان گرگمتون 
کی تعداد بھی تقریباً تمس ھے ۔جن مین رفیسە واد اور چھایا داد کا اثر نمامان ھے جب انہون 
نے گہت لگھنے شروع گے تو اس دور مین عندی مین چھاباواد کا دور دور* تھا ۔ پرائے بت ٹوٹارھے 
تھے اور لئے بنائے جارھےتھے <شاعری گا فطرے سے گہرا تملق تھا اپتی دلی گیغماے کا ا:لہار شاو 
کھلے الفاظ مین نہین گر سگتا تھا اس لئے وه فطرے کا سہارا لمتا اور استمارون اور گنامون گے ڈریعے 
اپنے جذڈ بات کا اظہار کرتا -کبھی اپنے جذ بات و احساساے کو نظم کرنے کے لئے صوفیائه انداز بھی 
اپناتا اور اس طرح عشق حقمقی گے روپ مین عشق مجاڑی کی جلوه گری ھوتی تھی ۔مسمعود صاحب نے 
چونگہ اسی دور مین گہت لکھنا شروع گے اور رائح الوقت خصوصمات گو اپتایا اس لئے رھيەواد اور چھاما 
واد گا اثر ان گے گہتون مین شالہ یشائہ ملٹا ھے ۔ 

رناػ دوتا جیون کے کچھ پل 

پریم چھین سے مین الجھن ممن 


امرے رس ھوگر تم برسو 





(١)سعود‏ حسین خان ۔تمہید شمر ۔دوئیم حصے ۔ آزاد کتاب گوکلان محل دھلی 


اثروابگ گرن ہن من مبن 


پھر یه شیش محل هو جعل مل ۔ (۱) 





ہنس لہئے دو پریٹم دم پھر 
ہنس بھی ئ٭ پائی تھی بجلی 
پھر آیا بادل کاجی 
گر گئے آنسو جھر جھر (۲) 
انہون نے لوگ گمتون سے بھی استفادہ کہا ھے ۔لوک گھتون مین عام طور پر عاشق ہممارا ۔بھگاری 
اور جوگی بن جاتا ھے ۔لوگگھتون کی یہی روابت رھی ھے ۔ مسصود صاحب نے اس کورھيە وادی 
بنائے کی کوشش گی ھے ۔ 
گے تھے مند تم نے بھی دوار 
بھگاری من کشا للجایا 
گجو گر پە گتتاپچھتاا 
گنا چاھا پر نہمن آیا 


رحم تک پاتا گیا پار (۳) 


مہا دیوی سے مٹائثر ھوگر انہون نے برہ گہت بھی لگھے عمن ۔ 





() سمود حسین خان مہ ندوثٹم -حص ۹٤۴۰‏ 
)١(‏ ممعود حسمن خان ۔ روپ ہنگال -ص ارگ ماڈرن پرنٹنگ پریس علیگڑڈھ 


)۳( مود حسین خان ۔ دوئیم ۔ ص ۱۵ 


-1۱۹۸۔ 
مین کیسے آنکھ افھاؤن 
گر جادین گے موی مارے 
کتنے چند کتئے تارے 
جنکو پلکون پر الجعاؤن 


مین کیسے آنگھ افھاؤن (۱) 


پر ساد گی طوح وہ فۃطرے کو مجسم کرگے بھی پیش کرئے ھین - 
آج تو شاید وہ آجائے 
ورنہ کیون ہٹتے یه سائے 
گیون ہنستی به صبح گی دالہن_ 
ڈال کے مدە پر گالی جالی 
اور افق کے ان ھونٹون پر 
کہون ہوتی پعلی سی لالی 
لال تذک ماتعے پٴ رچائے 
آج توشابد وہ آجاعے (۲) 
چھایاوادی دور مین سماجی ممیاس “۔مصاشی ۔ادہی اور ھذ ہیں بند ھلون سے آزژادی حاصل کرئے 
کے لئے احتجاج گہا گہا دھا اس دور گے ادب مین آزادی گا بہ بھی ملتے دین ۔مسسصود صاحب 


کے گیسوون مین بە موشوعاے بھی نلم ھوئے مین تو خال خال ین ۔ 





٠۳۰ص‎ -۰ سعود حسین خان - دوئیم‎ (۲٢ 


ہ۹۹اے 


ھم دیگھٹا چاھین دی؟ھ نہ پائین 
بھمژ مین بھی گھس گر پچھٹائین 
تو ھی بتا یہ شو در گرہن گیا اونچون گا جب ماسن هو (۱) 
ان کے گمتون گی زہان صاف ساد اور روان ھے دہ سنسگرے گے الفاظ گی بحر مار ھے اور نہی فارسی 
الفاظ گے بوجھل الفاظ گا استعمال ھوا ہے بلکە بھاشا گے مدھر اور گومل الفاظ گا اسد عمال کما 
گیا ھے "۔ان گمتون مین ای“ ایسی پھاشا برتی گئں ھے جسے پتجاب سے لیگر بتگال اور مہاراشٹر 


دک کے لو اجھی طو سمجھ سگتے من (٢۲‏ 


یاد کی لہر ون پر تم آو 
سوج مین آنکھ جے سوچ مین من ھے 
سن گی سوچ بئے جب الجھن 
اس دم ان آنگھون مین جھپ کر 
تم آنسو بنگر شرماو 


یاد گی لہرون پر تم آو ۔(۴) 
ان مین موسمقیت بھی ھے جو گہت گا امتیاڑی وف ھے اور جس مین گیت کں روح مضعر ھوٹی ھے ۔ 


پنگر اپنے من مین علجل 





)ا( سمود حسمن خان مہ دو غضم ٭ہ ص”ص .۳ 
(۲٢‏ سموف حسمن خان مد تٹوشخہد دروج بنگال ے سس ل 


)۳( مسصول حسین خان ۔ دوئیم ص ٠۰۲‏ 


گھل کھل ہنستی کھملتی آئی 

ہے حسن ا کیسی چوٹ لگائی ۔ 

میرے سو کرتے جھل جعل (۱) 
انہون نے اپئے گمتون مین ٭ اردو گی چالو بحرون سے کام لیا ھے لیکن ان مین ہندی پنگل گی ساری 
آزاد مان برتی گئی ھین ” ان گے گیٹون کا لہجه مدھم ھے جو دل پر پھر پور نقش جھوڑتا ھے ۔ان 
کے گھتون گے یه تجربات اہممت کے حامل ھمن اور چھایا وادی دور گی خصوصمات کے علعمرد ار همن 


جواردوگہت کو ایک" نیا موژ عطا کرٹتے هہن - 





زیر ادارے بگلا ہے میرے نغمرے ۔وسمتین ۔پاوعل اور "دور کے گیت " ان گے شعری مجموعے مہن۔ 
ان کے کلام مین تنوع ھے انہون نے برہ <ملن ۔ہیشہ ورون گے گہت موسمون کے گیت ۔ڈ ول“ 
پر گائے جانے والے گہت مختلف موضوعاے پر قلم اٹھایا ھے ۔ ان مین اب ہے ساختگی ھے مئر گہرائی 
ٹہین هھے ۔ 
سلام گے یرہ گے گھتون مین وه گیفیت نہپین جود‌ل پر اپ“ پھر پور نقش چھوڑے ۔ 
اڑ جا پنچھی ۔ اژ جاپنچھی اڑ جا 


پھول نتہمن 





(٦۱)‏ مسمعود حسبن خان ۔دوتىم ص۱۲۹ 


حا ۰؟۔ہ 


گاناون گی بھی اس نہین 
وہ پہلی ہو پاس تہین 
اڑ جا پنجھی )۱( 
لیکن ملاقات گی مختلف گیفمات کو بڑی خوی سے بمان گیا ھے ۔ 
سکھی پائل کا شور کوئی سن لگا 
ڈرا من گی امنگون کو روک روک چل 
ذرا گاتے ترنگون کو ٹوک ٹوک جل 
کوھی د یکھ لیگا 


کہین الجھے تە گانٹون سے دامن سگھی 

ڈرا پھولون سے ہون نا کرتی نہ چل 

آسمانون پ* یون پان دھرتی ىہ جل (۳) 
سلام نے پیشہ ورون کے لئے بھی گہت لگھے ھین ۔لیکن ان گمتون مین نہ تو پیشہ ورون کے سائل 
نظم گ ھوئے هین اور نہ ھی وہ مخصوص فغذضا اور ماحول ھے جو طلمی کے پمشہ ورون گے گمتون مہن 
ھے ۔طلیی کے گمتون کو پڑھکر اندازہ ھوتا ھے که انہون نے مختلف پہدہ ورون کے مسائل کو 





)۱( سلام(مچھای شہری ۔ پائلڈہ ۔ ص !١‏ سائی بک ڈپودھلی 
ڑ۲٢)‏ سلام مجھلی غشہیری ے پائل ۔ح فص ۹ 


ہم۔؟۰٠؟ہے‎ 


سمجھنے کی گوشش گی ھے انہین محسوس کیا عے اور ان گے جذ بات کو سمجھا ھے ۔سالیں کے گمتون 
مین تنوع نہھن لیکن گہوائی حے مگر اس کے برخلاف سلام گے گیٹون مین تثوع ھے اور گہرائی نہین - 
ملاحو تم کیا گائے هو دریا کے اس پار 
ندیگھو دیکھو سبعل کے گاںا 
طوفان سے می گرانا 


ظالوچے سار 


سلام کے گمتون کی زبان ساد سلیس اور دُگفته ہے وہ ئە تو فارسی تراگیبہے پوجھل عین اور نه 
نسگرے مد اد ھی سے بلکہ هندی گےگومل الفاظ کا استعمال ھے جن سے ان گے گمتون ممن روائی 


اور سادگی پیدا هوگئی ھے ۔وہ الفاظ کی تر تیب سے ایک گویع پید آ کرتے هھمن ۔ 


دھیمے دھیمے اے ری دیوانی .ہہ ەہ.ہ۱۱ص ] 

بولے پائل برسے فم سسمہ چھم جھمجھم جھم چھم جھم جھم 
ہاؤن مین ١‏ پیٹل کی پادئل 
گاون کی پھولی دنیا گھائل 


دمواہی کا اجڑا پیار (۴) 





٦ص سلاممچعلی شہری ۔ پائلہ ۔‎ ١( 
علام ممعلی شہری ۔پائل ۔ص۴۳‎ )٢( 


۰۳ہ 


وہ الفاظ کے ذریصہ ایک آمنگ پہدا کرٹے همن -۔ 
مین امرے رس برساون 
جو گھر گھر گررک جائے ٦۲)‏ 
رم جھعرم جھم مہمٹا پرسے (٢)‏ 
دھرتی پر برکھا کی ددیوی رم جعم رم جھم گائے (۳) 
رواتی ترنم اور سادگی ان کے گیتون گی خصوصمت عے ۔ 
گہین چھپى کر پیہا مچائے ھے شور 
مرے ھونٹون کا رن 
مرے من گی امن 
مری پائل گی جھن من سے چھا جائے سس-ھان ا 
لہرا جائے ٦‏ فان ۱ (۲) 
سلام کے گمتون مین فگر گی گہرائی اور سنجیدگی گں کی ھے مان ھلکے پھلکے جذ بات کو سمد ھے سادے 


ڈ ھن سے ہمان کیا گیا جے ۔جس سے کوٹی گہرا نقش ذ ہن پر مرستم نہیمن ہوتا بحض اوقاے ایك ھی 
چیز کی تگرار ناگوار گزرتی عے ۔ 





)١(‏ سلام مچھلی شہری پائل ۔ .ص۴۸ 
٠ ٠۰ (۲‏ نے 3 ص ۲ 
(۳() ہے ٠ ٠‏ 7 ص٦۵‏ 


(م0 ٠ ٠ ٠‏ حصرءہ 


٠٢‏ ۔ 


نا رھی ھے۔ جھوڈارھی ھے 
پھر ان توجمون گلمون پر 

آصاون گی ٹولی 

باغ مین گوٹل ہولی (۱) 





ناج رھے هھمن 

پریی بحٹورے ناج رھے ھن 
حنسٹی گھلئے پھولون پر 

آ اون کے جھولون پر 
پربہی بھنورے )۲ 


آصاون کی کونہل سکائے 
گلمون پر پھنورا اترائے 


کوئی کیا سمجھے سے کوئی کہا جائے (۳) 


جن گیفیات گا ہمان ان گے گیتون مین ھے وه دل پر کوئی بھرپور نقش نین چھوژتین اس ے بە 
اندازہ هھرتا ہے کہ “ گیذماےت ان گی دلی گیٹہات ہین عمن کہویکہ ان مین دہ گہرائی ھے اور نہ 


انثرادیت جس گی ای وجە یه بھی ھے کە یه گہت انہون نے ریڈ ہو کے لئے لگھے عمن جس ممن 








! علام مجملی شہری ۔ پاعل ۔ص ؟‎ )١١( 
ا٦١‎ ص۔٣ ھ ٴ ع٭ ےم‎ )۳( 


٠ ۰ )(۳(‏ نی ٠‏ اص ۹؟ 


-ہھ ۰ ؟۔ 


فرمائش کو زیاد دخل ھے ۔اس لئے یه گہت ان گے دل کی دھژگکنمن پیش کرنے سے زہاد* کے ۔ایس 
ملک اور ایج تر لوتھر کی پسند کو پورا کرتے عمن <یە گہت سلام کے مزاج کے عون کو طاعر کرتے عمن 
اسی وجه سے ان مین تٹوع بھی ھے ۔اس لوم گی داد دیئے گے ہمد بە کہتا بھی شروری هو جاٹا 
ھے گہ سلام کی قدرے بیان کو تسلیم کرتے هوئے گیت کی دنیا مین ان کو کوٹی بڑا درجه نہین دیا 
جا سگتا ۔ھان ان گے یہان جو نضمگی ھے وہ ان گی نظمون مین بھی ایک غتائی گیذیت غرور پید! 
گر دایٹی ھے ۔سلام اگر پر گونه ھوتے تو شابد اور بہتر فنگار ھوتے - 


قتیل عفای 





اور زیب خان نام اور قتیل شفاشی تخلص ھے ۔تحصیل هو پور مین ۱۹۱۹ ممن پمدا ھوٹے 
جود غھری بوکت علی کے اما پر ادب لطیف کی ادارت کے لئے لا ھور گگے لیگن ادارے گے فرائے, زمادہ 
ان کی فلی دنا گا آفاو خوا >۔چٹانچه جب سے فلی گہت لگھنا ھی آپ کا ذرہمه معاش ھے ۔قتبل 
گی شاعری کی امتدا گوغزل سے ھوئی لیکن حقیقتا وہ گہیت کے شاعرھین ۔ ہرمالی ۔جگر ۔جلتونہ 
اور پاژار ان کے شمری مجوعے همن ۔ 
تتیل گے گیتون کے موضوعاے عام طور پر عشق و محبت گی مختلف گیفماےت عمن ۔ 
لاگی سینے مین برھا کی آگ ھائے میرا تن من جلے 


اب رو 
کسے روون جگاون ممن بھاگ ھائے میرا تن من جلے ر١(‏ 





( قعیل شفائی ے جھوو ۔ صسص 4۹ 


۔ ٢‏ ۳ی۔ 


دیا جلے ساری راےت 
جل جل جائے تر پہائے ‏ مجھبرمن کے ساتھ 


دیا جلے ساری رات (۱) 


۔بدرصدنمموممم٤موسموم‎ 


قتیل کے گہت عورت کے جذ مات گا اظہار نہین بلگہ اس کے جسمگی پکار بھی ھمن (۲) 
گت زمان کے ذاریصے حذ بات کا پان ھے اور رئس جسمای حرکات کے ذاریعے جذ مات کا اظہلر ھے 
قتیل کے گیتون مین په دونو چیڑین بی وقت موجود مین ۔ان کے گمتون مین دلی گیفیاے کو زمان 
بھی دی گئی ھے اور دھرگٹہ ناچتے دل کو بھی گمتون مین سمو پا ھے ۔ 
گوری بمچ بجارناچے 
لن ھی من مین ہے پھر بھی کرکے سگارناچے 
گوریئ بیج پجارناچے (۳) 
دال کو دل کی گود مین لیکر ہمار کو پیار گی لوری د یکر 
گہە خوعی کے گاون 


مین چجهمٴ“ چھمگ لہراؤن )١(‏ 





٠١٠ص قتعیل صفائی ۔ جھوم ۔‎ )١( 
وزیو ھا ۔ اردو شاعری کا مزاج ٭ ص۱۹۹‎ )( 
تعبل جموم صساہھء‎ )۴( 


مہف ؟_مہ 


قتیل نے اپنے گیتون مین غرم دوران گو بھی موضوع بنایا ھے روٹی گے لئے انسان گو کیا کچھ نہہن گرا 
پڑتا ہر الیل سے ذ لیل کام بھی و“ پہٹ کی آئه بجعانے کرلئے کر سگتا ھے ۔ 
سب پھرتے ھین گلی گلی اس ظالم پیش کی خاطر 
دیکھ چگے عم لیڈر ویڈر م۹ من پیفەگے مندے 
ھم گھانے عمن ان گا د حوکا یہ کھاتے هہن چلدے 
سب نے مه پر حا ملی اس ظالم پیٹاگی خاطر (۱) 
وہ مصاشرے گے تاری“ پہلوون کو بھی ہے نقاب کرتے عمن ۔ طوائفون گے مسائل کو اس طرح ہمان 
کرتے ھمن ۔ 
ناج رھی ھے چائد سی دلہن اپنی سح سے دور 
تسمثت پھوٹی ساجن چھوٹے روٹھ گما سندور 
"آس راس گے دورا دے پر دگھیا کا پمار ناجے )٢(‏ 
دیکھا جائے گا جو ہو گا آس تو ہو گئںی پوری 
تل گئی سوئے چاندی مین آک مقلس گی مجموری 


کیا سود! ھے ائعول (۳() 





(ر۲) ٭ ٠‏ ۰ مرا٤ۓۂءاۂ٤‏ 


١٢٠ ص‎ ٠ ٠ ۰ )(۳( 


اس بازار مین ہمار گے سودے چھکتے همن دن راے 

ھوتی ھے ایا ایگ ٹھمک پر چاندی گی برےاےت 

سب اسی ئشے ممن چور پہپی اسد نیا گا دسٹور 

ملا لے ئن ملا لے )۱( 

قتیل کا دل اس مصاشرتی اور معاشی زمون حالی سے تؤپ جاتا ھے ان کے لہجے ممن تلخی پید! هو 
جای هے اور ہے اختمار اس نا انصافی پر خدا سے عکوہ کرتے عمن 

تو نے کالے پیلے پجھو تر تر مین پالے-۔ 

بول بہ کیا ابنا ہے ھے او سالون گے رگھوالے 

امرت تردیون لے پائٹے مجھ کو زھر کے پیالے 


گیا اس گا دن ھی مبن نے تجھ کو بھگوان ہا --۔داغا ۔۔ گیا مانگا گیا پایا )٢(‏ 





دان ترے سب جموٹے دانی 
دان ٹیرے سب جھوٹے 
بھگدا مانگے بھوگی دھرتی مرتی گیا نہ کرتی 
ٹپ نیچا ھے ماغ کو تونے سثر گئے جب گل ہوٹے 


د انی دان تیرے ےب جھوٹے )۳( 





4۹ ععہل مفامی جھور ص‎ )١١( 


۲( بك ُِ ٠‏ ص ۱۱ 


8٦آ ص‎ ٠ ٠ اب‎ (۳( 


قتیل گے گیت سمد ھی سادی مٹرنم زہان مین لگھے گئے ہین ۔موسیقمت ان گھتون کی امتمازی خصوصمبت 
ھے ۔قتیل کا مزاج فلی ھے اس لئے جذ ہے سے زیادہ موسیقیت کو ان گمتون مین دخل ھے ۔یه 
موسمقمت ان کے گھتون کو تائیر اور دلفریسی بخشتی ھے داور ذ ھن مین ایک جھلکار پیدا کرتی ھے۔ 
موھے چاندی گی پائل منگا دو سجن 
خالی پیرون سے پنگوۓ کو مین کہا جلون 
اہی سکھیون کو دایکھو تو من مین جلون 
وہ تو ناچین مین شرما کے منه پھیر لون 


موھے پنگھٹ کی رائی بنا دو سجن )١(‏ 


قتیل کے به گہت جذ پاے کا پبساختہ اظہار نہہن ھمن بلگە د ھئون کے پیش نظر لکھے گئے ھمن 
اس لئے موسیقیت لے اور دھن پر ھی زیاده توجە ھے ۔موسمقیت کو برقرار رکھئے کے لئے انہون 
نے حروف گی تگرار اور جملون کی تگرار سے بھی گام لیا ھے ۔ان کے گمتون مین جو الفاظ استعمال 
ھوئے ھین و4 لرزان اور رقصان ھمین 


پلک پل پیار تیرا جھلک جھاک جائے 


پاون تیرے چھوئے میرء پلک پلک جائے )١(‏ 








)١(‏ قعبل صفای ۔ جھوم ۔ ص ۰ٹ 


٠ ۰ (٢۲‏ ک " 7 ۳٠‏ م۳ 


۔ہ ۲۱م 


تیزا آنچل رن رنگھلا رتا رن مین پاسانئی 
قتیل کے گمتون کا ہر ہر مصرعہ خارجی ترتیب اور داخلی ھن کے اعتمار سے موسیقیت سے لبریز ھے 
راہ تگون تری پا پلک مین گھونگھٹ کے پٹ کھولے 
گنگن گھنکے هاتعون مین اور پائل چھنکے پان مین 
اب گے ساون اور پردیسی آجا اپنے گاون مین )١(‏ 
قتھل ئے خاصی تمداد مین گیت لگھے ین ان گے گیتون کا امتمازی وف ان گی نفمگی اور جھتگار ھے 


جو کانون مین ١‏ رس گھولاعی ھے ۔ 
عمد المجید بھی 


عبدالمجید بہپت دن تد گسی پرائمری اسگول مین ٹیچر تھے پھر گاتب پئے اور گئی سال تد“ 
خودٹویسی کرئے رھے ۔بجچون گے لئے ایگ اخمار بھی نگالا تھا - انہین معاشی مشکلاےت کا سامنا 
کرنا پڑا تھااس لئے ان گے لہجے عمن کہین کہین تمڑی اور تیگھا پن آگما ھے ۔ 

بہٹی نے معاشی ۔اخلاقی اور مصاشرتی موضوعاے پر تلم اٹھاما ھے وه ہر تگلیف اٹھا 
گر اپئے دست بازر گی گمائی پر جینا چاہتے عین ۔وه محدت اور جنقشانی کو قابل تحسین خمال 
کرٹے عمن اس گے لئے وه بڑی سے بڑی ناگاھی سے دوچار ھوئے کو تیار عمن لیکن ہے عزتی کی زندگی 


النہین پسند تہین ھے ۔ 





(۱ا) عہل سح جھوو ۔ ص ۲۸ 


چیونٹی گتنا گٹرٹ اڈھائے 
پھر کہہن اپنں روزی پائے 
پروہ عمیثہ ڈ ھونڈ کے کھائے 
اسگا چلن اہناؤن )١(‏ 
مسصاشرے گی تصاویر پیش کرتے وقت ان کا لہج کہین کہین تند ہو گا ہے ۔دولت گی غلط تقسہم 
کی وجە سے ایگ طرف لگ فاقے کر رھے من اي دوسوی طوف عیشو عشوے گی محفلین گرم ھمن اور 
روہمه پائی گی طارحِ پپاپا جارھا ھے ۔اس ا انصافی پروہ خدا سے عگوه کرتے همن ۔ 
گڈی پر د ھنوان براجے 
مورکھ جائے عقل گی لہلا 
مجھ سے ته دیگھا جائے مین حانون ابنائے 
د اکا آ او ھے ےب کا داٹا 
اور منصف کہلاگے 
امہر مه شیطائی چالا 
تجھ سے دیکھا جائے 


تؤ گیون منصف کہلائے (۲) 





)١(‏ عبمدالمجید پھثیٰ ۔- دیع گی لیلا 


۔؟۲۱۔ہ 


پاپ گے ترکے پر زندگی گڑارنا اور رد ھن کے ساتھ نا انصافی انہمن منظور نہین ۔ ۔امقائی 


سماج کی برائیون پر وہ گمتون مین بھر پور طئز کرتے ھمن ۔ 


محنت سے گھبراتا 

باب کے توکے پر اترانا 

اور پهین سے راجہ بنگر 
بنگے نگھھاو بیٹھ کے کھانا 
یون جینا منااور نہہمن 


یون جینا منظاور ہین )۱( 


وہ اس طمقاتی نظام کو قاہل نغرےت سمجھتے همن جس مین ایگ طرفاد ھنوان عھین جوائه صرف 
رووم4 پبسه اور دانیاوی عیش و عشرے ہر قابض هین ملکہ بھگوان پر بھی جن گا پورا پورا حق 


ھے ۔جہان اچھوت گو مندرون مین داخل ھوٹے اور ہوجا کرنے کی بھی اجاڑےت نہین ھے ۔ 


مان مہت کی ماتی رجئں آتی تھی اٹھلاتی 
پہنچی گرشن دوار سے 
آگے مت مڑھ غھیر بالکا 
دیکھ مہ* پگارے 


دور بیٹھ کر د یگھ مورتی 


واپس لیجا پھعول 





)١(‏ عدالمجید بعیق -. دیس کی لیلا 


نیج جاے کو مل نہین سکتی پر پھوچرن کی دعول (۱) 
اس ناانصافی کو دیکھاگر وہ خد! پر بھی طانز کرئے سے نہین چوگئے ۔ 
تو مندر ممن بیٹھ رھا عے پہن گے عیرے موی 
مہن حبران هون اس پر تجمکو الجھن گمون نہین ھوتی 
توڑ پھوڑ کر دوار د حنش سب گر دے اپ سمان 
من مندر مین پس نہ سکے تو مت کہلا پھگوان (۲) 
وہ غلای کو پاس سمجھتےھمن خاموعی سے الم سہتے رھنے کو بزدلی وہ انگریزی راج کے خلاف 
بھی آواز اٹھاتے ھین اور مندوستای عوام کو للگارتے همن ۔ 
تم انیج اداھنی اور گے 
ہیر بہادر لولے پنگلے 
اہئے گھر مین آپ ہراجین 
دخل سہھن ئە پرایا سے مورگھ 
اپنے د یس میا راج بدایسی 


گیون تیرے من بھایا (۴) 


سس۔ جح 





()عمدالمجید بھٹی ۔اردوکاویە کی اپلەنئی دھارا -ص ۲۱۵ اپندر ناتھ اد ۔عندوستانی اگیڈ ی 
۱ الکآباد 
(٢)عبدالمجید‏ پبحشی اردو کاویە گھاری“انئی دھارا۔ صس ۶١۱؟‏ ۰ 


۰ (۲) عبمدالمجید پہ٘ی 


ہ۶۶!؟۰۔ 


ھے دنما مین پاپ غلای 
پاپ کے بند هن توژین گے دم 
حب و۔ان کے جذ ہے کو بھی انہون ئے گمتون مین موضوع بنایا هے - 
اپٹے دیس گے شوبھا نماری 
آپنا دپشں ھے سب پر بھاری 
جمون جوت جگائین 


ساجن 


جبون جوت جگائمہن (۲) 
انہون نے ماھیا کے طرز پر بھی گیت لکھے ھین ۔ 


نشے سے برستے عہن گھنگھور گھٹاون مین 


میخوار توستے ھمن (۳( 


ان معاشرثی <محاشی ۔اور سباسی موضوعاے گے علاوہ ان گے گیترن مین رومائمت گے درشن بھی ھوتے 


ھین ۔ 


مہکے پھول اور تارے جاگے 





)١(‏ عبیدالمجید بھی -۔ دیس کی للا 
)٢(‏ عبدالسجید بمفی .۔ دیس کی للا ۔ 


(٣)عہدالیجمد‏ بھی حصدهماہ نو کراچی سش ٣۳۶‏ سصس ۳۰۴٣‏ 


۔۱۵؟۲۔ 


سندر پرںم سہارے جاگے 

گن گن ممن الہیلی آ2ا جھوم اٹھی لہرا گئی 
پھر تم نے مجھے بلایا )۱١(‏ 

انہون نے سادہ اور عام فہم زمان مین گیت لگھے ھین جن مین لشمگی اور ترنم بھی ھے - 
پھول کھلے گئی برگن تولے 
ہے سد ھ بھوٹرا کہا بولے 

پمار یریت نہ بھول 
مین پھونرا تو پھول 

موھے من جب لہرائے 

سارے جد' پر چھا جائے 


مین بھوٹرا تو پھول (٢۲‏ 


سمش ھوثٹی چاھین همن 


پھیلی عوئی راھون پر 





۲۳ عیدالسجید بھشیق  دادب لطیف ٹروری ء ۱۹۴ھ ص‎ )١( 


() عہدالمجید بہشی ۔ ادب لطیف ۔سالتامہ ء۱۹۵ س ںر۲۰ 


-ںا۹!؟ہ 


مایوس نگاھین عمن 
اسے مین گہان جائمین 
جب دلئه هو پہلو مین 
ارمان مچل جاثین (۱) 
بھشی کے گہت موضوعات کے لحاظ سے قابل توجه ہین ۔مهة محض روایتی گہت نہین ہین بلگه یه 
بھشی کے دل کی پکار ھمن ۔ان مین وہ تلخمان گھلی ھوئی عمن جن سے وه زندگی مین دو چار ھوٹے 
هین ۔ اسی لئے ان گمتون گا لہج کہہن کپین خاصه طنزمه اور تمز هو گیا ھے گہیمن کہہن تو 
پانمہانہ جوش عروح پر پہٹج گیا ھے اور وہ خد! پر یھی جار زکرنے سے نہین جوگنے ۔ 
يہ گہت نہ صرفابحٹی گی جذبات کے عکاس هین بلگه ان مین اس دور گی مصاشرتی ۔سباسی 

اور مصاشی حقبقتین بھی سەوثی ھوثی ھین ۔ادب ت* صرف ادیپ گے جذ بات و خمالاےت ۴ عکاس ھے بلکہ 
وہ اپنے دور گا بھی آئمنه ھوتا ھے بھشی گے گہتون مین به دونون خصوصتبین بیلاوقت موجود هہین ۔ 
ان گے گیت ان کے دل گے ترجمان بھی ممن اور اس دور گے عکاس بھی حمبھشی گا کارنامه یہ ھے گہ 


انہون نے گہت کی لے مین سعاح گی لے بھی ملا دی اور گی کی روح کو مجروح نہ ھونے یا ۔ 


خاطر غزنوی 





6۔ تومیر ۱۹۲۵ کو آپ کی پیدائش موئی ۔ خا۔ار صاحب ریڈ یو پا گستان پداور مین ملازم ھمن 





۳۴٣ عمدالمجید بحی ۔ ماه نوکراچی ح شی 9۳۴ ,ص‎ )١( 


لیکن اس مثتفالے سے قطع نظر ان کا بیشتر وقت اداب و شعر گی خدمت مین گڑرتا ھے انجمن ترقی 
اردو ((سرحد )کے وہ بڑے مخاسص اور سرگرم گارگن رھے ھین ۔پشاور مین اردو گی ترویح و 
اشاعت گے لئے انہون نے سلسل جدوجہد کی ھے ۔ 

وہ جدید دور گے اچجھے شاعر عین ۔ان کی اعری کی ابند ا کو غزل سے ھوئی لیکن 
نظمون اور گیتون گی طرف ان گا رحجان زیادہ ھے ۔ 

ان گا رومائی کلام بڑا متوازن ھے انقلاہی نظمون ممن ئمعرہ بازی کے مجائے ٹڈھوس 
حقیقتین پوشید ٥‏ ھین ٭انہون ئے گہانیان بھی خاصی تعداد مہن لگھی همن ان گے افسانون 
کا مجموعہ "افسانه " اور اب ناولٹ *پھول اور پتھر * جھپ جگا ھے روپ رتا ان کے گمتون کا 
مجمومہ عے ۔ 

ان گے گیت رومائی فضا ممن پروان چڑھے عمن لیگن ان مین سسٹی جذ باثیت کو گہینجگہ 
نہمن مل سی ھے ۔بلکہ ان گا رومان سئجید٭ اور صح٭ مندہ ھے اس گا اند ازہ ان گے گیتون سے 

وہ حسن گے پجاری ہین اور یه حسن انہون ئے سراپا مین ھی تلاش کیا ھے آنکھ ۔پدگ“ 
ھونٹ حہال ۔پاھہین ۔جوڑے ۔مانڈ سبندیا ۔جھومر ۔چھەکے چٹری ۔پائل اور بالے کے بڑے 
حسین دلغریب اور جاند ار فرقع پیش گے ھین احمد ندمم قاسی نے ان گے ان مرقمون کو "گی 


شور کا مگکمل داہکار )١("‏ صحیح کہا ھے ھر تصوبر بڑی دلگش جاذپ نظر اور پر اثر ھے ۔ 





)١(‏ اححند تديم قاسعی ۔ يە گت ص ٣۲١‏ روپرن؟ خاطر غزنوی ۔ پونیورسشی پەایجنسی 


خیمر بازار پشاور 


معہ۱۸؟۲۔ہ 


بندی کی تصویر کی کرتے ھوئے لگھتے ھمن - 
ماتھے چمگے بند یا گا نٹھا سا تارا 
دیکھا تیکھا گہرا گہرا 
سمٹا سمٹا سہما سہما 


جیتا جمٹا ھارا خارا (۱) 


گیھتون مین تصویر گشی کی زیادہ گنجائش نہھن ھوتی گیونگه تصوبر گی کرتے وقت عام طور پر ہمانیہ 
آند از پہدا هو جاتا ھے ۔لیکن باوجود اس گے خاطر غژنوی گے گمٹون گا انداز پیائمه نہمن هو 
پایا ھے ۔ 

ٹبوی لایٹی لابنی پلگین ۔کالی کالی بوجھل پوجھل 

نند پا ان سے الجھی الجھی 

پلکین پھر بھی سلجھی سلجھی 

ان کی چھاوّن بادل بادل )١(‏ 


ٹیرے مثوالے جوڑے مین پھولون گی بگھا لہوائے 
جیسے راتون کی جھولی مین 
تارون کے د پک سگائین 
جیسے جگنو ا ٹولی مین 





۴۲ خابارغڑنوف ۔روپ رن ہہ ص‎ )١( 


)١(‏ خاطرفژنوی ۔ روپ رنڈ“ ۔ ھ ۵؟ 


ص۲۱۹ھْہ 


ٹیرے متوالے جوڑے ممن پھولون کی بگھا لہرائے )١(‏ 
زیوراےت کی تفصیل مشثنومون مین مل جاتی ھے لیگن زہوراے کی جیسی بھو پور عکاحی خاطر ئے اہٹے 
گمھتون مین گی ھے وہ قاہل دحسمن عے ۔ 
جیسے دو اخمن پھولون گی 
ہگھا مین موجین پھولون کی 
جیسے چاند کی اوٹ مین تارے 
تھم ٹھم ڈولین 
جم جم چکین ٠٠‏ پہلے پہلے جھەکے نماوے (۴) 
اآنگے پە گبیت>علحد* علیحد اپتی جگە مکمل - حسین اور دلغریب عرقع ھہن لیکن اگر ان مرقمون کو 
ایک بڑے گینسوس پو براپر ترتیب سے اگھٹا کر دیجئے تو ایک“ ہندوسٹائی سہاگہن کی بھرپور اور 


جاندار تصویر ابھرے گی جس کی رگون مین زندگی کی د ھم آپ واضمح طور پر سن سکینگے ۔ 
ان گے گمتون مین آھین اور دیی دی گسػە بھی ھے ۔انہون نے خود بھی کہا ھے ۔ 


مبری آھین هو کے مجسم کاغذ پر گڑ جاتی عمن 
لیکن اسگو ساری دنا اپناگیت سمجھی ہر )١(‏ 





)١(‏ عاظر ازنوی ۔ روج ون - ص ۹؟ 


(۶) خاطرئزوی ۔ ورگ ۔ ص۶١‏ 


وہ محمت کی لد ھہی دعیی آئع مین پگھلٹنا چاہتے ھن 
بدھیی دھیی آنج ‏ ھے جمون گی 
تھی جوہن گی آنجچ 
اس سے پگھلمن نین جھپک مین کیا پتھر گیا گائجچ 


دھیی تدھبی آین (۱) 
پربیڈ اب آزار ھے لیگن وھ اس کے باوجود اس سے گثارہ گئش نہہن ھونا چاہئے ۔ 


دگھ کے ساگرورە ره چھلکِن 
ڈ ھلکین ڈ ھلکین آنسو ڈ ھلکین 


پریت سہی آزار ئه چھیلو 


ان کے گیٹون کو پڑھئے تو ایسا معلوم ھوتا ھے کہ شاعر ئے اپنی ھی کہائی نظم تی ھے جس مین پہلی 
ملاقاےت سے لیگر جدائی تد گی داستان بہان گھی گگی ھے شاعر حسن سے مثاثثر عوتا ھے ملاقاتمن 
بڑھتی عین لیکن اچادک ھی محبوبه کی شادی کہین اور هو جائی ھے وہ فراق مار مین تڑپتا ھے 

تاله وفریاد کرتا ھے لیگن محیت جو پظاھو اس گے لئے ایگ آزار بن گئی ھے اس کو اپٹا سرمايہ 
حیات بھی سمجھتا ھے دوسرون پر اعتماد کرتے جھجگتا ھے دنیا کو اپٹں محبت کا دشمن سمجھتا ھے 


اور اس طرح ای الميه ڈھنگ سے پە کہائی ختم ھو جانی ھے ۔ 





() خاطر فزنوی “> روپرنڈه ےہ 


() خاطر غزتوی ۔ روپ رنگ ص ٠٠١‏ 


ہ۲؟٢؟اہم‎ 


خادار غزنوک نے پشتو کی مقبول د ھنون مین بی گت لگھے ھمن ان گمٹون مین پشتو گمتون کی 
گری اور آنچ محسوس ھوثی ھے اپنے مجموعہ کلام مین گہت سے پہلے انہون نے وہ د ھن بھی لکھ 
دی ھے جس کو نظر مین رکھ کر وہ گہت لکھا گیا ھے ان گمتون مین قراق کو مودوم پناما گیا ھے ۔ 
يہ گیت وھان گے حمالے باشندون گے جذ بات گا بخوبی اظہار گرتے ھمن ۔پٹھانون مہن جہان 
بردانگی ' جوانعردی عزم اور حوصله ھے وھان ان گے دل مین تم و نازک جذ بات کی موجن بخی 
گامژن هین ان گمتون مین صرف ششیر و ستان کی داسٹائمین ھی نہمن بلکہ طاوٴس و رہاب کے دلگش 
زمزے بھی همن ٭یہار کو بھی ان مین موشوع بنایا گیا ھے ۔ 
گالی کالی بدلیون ئے گیف برسایا 
فا یپ کی ہوئی ھے 
ہوا مپکی ہوئی ھے _ گھٹا مکی ہو عے 
ہو اک مر سا ھے 
تشے مین چور سا ھے ‏ فغون سے دور سا ھے 
داد مائی لایا 
جھومتا بادل ھوا کے دوش پر لہرایا (۱) 


آیا پادل ٹیا 


گومل اور مد هر الفاظ سے سجے هھوئے نٹھے نٹھے مسوصر سگھ اور دگھ کی بڑی جاندار تصاویر 


پیش کرتے ھین > اور ‌ل پر ای“ بھرپور نقش چھوڑئے عین ۔ 





٠:١ خاطر فزڑنوف ۔- روپورنگ ص‎ )١( 


ہ۲؟؟۔ 


ٹین 
کیل کے پمالے 

دیکھے دیکھے کومل کومل 

میٹھے میٹھے ٹرمل ترمل 
مد ہر مد هر متوالے 
ٹین 

کل کے پمالے - )١(‏ 


الفاظ گی تگرار سے حسن اور موحسیقیت ہمد ا کی ھے ۔ان گے گہیت موسیقار گا ای مکمل راگ عین (۲) 


دم بھمرم جھم جھن جھن جھن جھن چھم جھم پائل بولے (۳) 
ڈھیلگ ہاجی ثشاخین جھومین ناج اٹھی پروائی 
ثابن ندھهھن نتاندھن‌دھن دم جھم 
مہکی بھاری (۲) 
صرف*ک * پا کھ گی تگرار سے گیت کو دلکش بناما ھے اور آھنٌ پہد! کیا ھے 
کوک کوولیا کوک (۵) 


یودرسسوجیموجوسرسجمٗیےکومود: 


س×.-صس-.-س--َ-َّْسسىسهَََّىىسسََسَْصسصصصىسسسمًَِّسِيًٗپٗچيوتے 
(خاطر غژنوی < روپ ونگا ص ۱ 

)٢(‏ احمد ندممقاسی ۔ یہ گت ص ۱۵ روپ رن“ ے خاطر غژٹوی 

۵۵ خاطر غزنوی روپ رنگ ص‎ )٢( 

() خاطر غڑنوی روپ رنگ ص ۱۹۸ 


(۵) خادار قڑنوی عروں ون اس ۸۰ 


مانجھی دبگھ دیگھ کر گھیٹا (۱) 


الفاظ کے استعمال مین ائہین مہارے حاصل ھے وم وناڑزگ سیگ اور لطیف الفاظ گا پامحل استممال 
ان گے گھتون مین مل جاتا ھے۔ 
مکی مپکی 
پپکی بپکی 
نگھری نگھری - پگھری مگھری ‏ برمل ترمل اور دھنوان 
تاع رھی ھے تیرے ھونٹون پر الھڑ ممٹھی سگان (۲) 
خاطر نے مجموعی طور پر دلکش اور پر اثر گیت لگھے ھہین جن مین بھرپور تصاویر بھی ھمن اور 
دلاویز ترنم بھی ۔جن مین چھوٹی چھوٹی ٹیڑھی ترچھی لگبرون سے واضح نقوش ابھار سےعمن < 
اردو ادب کو انہون نے گمتون گا خاصه سرمايه عطا گیا ھے جو اپتں جگه قابل قدر ھے ۔خا۔لر فزنوی 
گے ان گھٹون مین ہثشدی دایو مالا گی پھر مار بھی نہمن ھے جمکہ عمارے گیت کارون کا یہ عام رحجان 
رھا ھے کہ وہ گرمن اور رادھا گا تذگرہ گھتون مین ضروری سمجھتے ھین <؟نپیا ۔بنسری درادھا 
اور گوپهان يەه چند چمڑین ھر گیت گار کے بہان مل جاتی ہین ۔میرا مطلب یه نہمن کە ان گا استعمال 
گہت مین گوئی گمزوری پیداگرتا ھے بلگه اس سے میرا مقصد صرفابہ ھے کہ ٠‏ خیال کرتا غلط ھے 


کہ ان کی غیر ہوجودگی عین گیت گے تائے ہائے نہین بنے جا سگتے ۔جن لوگون کا مطالمہ معطحی ھے 





۸۴ جخاطر غزنویف ۔ رو رن“ ص‎ )١( 


۳۱ خاطر فزنوی ۔ ۰" ص‎ )٢( 


ہمہ 


صرف ان کے گہت روایتی گیتون مین بند ھاگر رہ جاتے جمن اور وه لوگ یا تو صرف ہنسی گی تانون 
کو نظم کرتے ھین یا پھر راد ھا گرشن گی چھیڑ چھاڑ اور برح کے پنگھٹون کی کہانمون گی گہت کا 
مووع بٹاتے هین یه موشوع گیتون مین اس قدر عام هو گیا ھے کہ بغبر اس کے گہت گا تصور کرنا 
ھی ناسمکن هو جاتا ھے ۔ خاطر غژنوی کے گھتون کو آپ ان بند عنون سے آزژاد پائین گے ۔ان گے 
گھٹون مین اردو کا خالص مزاج وچابسا ھے جو لو گیت کو ہندی کی صنف کہتے عمن وہ ان 
گمٹون کو پڑھین تو ان کو اندازہ ھوگا کہ اردو مین گیت گی اپنی روایت ھے پە بات دوسری ھےکہ 
پ؟ صنف بحض وجوھات گی بناپر اردو مین غزل پا دوسوے اصناف کی طرح ترقی نہمن کر پائی 


گوپمسوہن صدی مین اسیر خاصی توجە ھوئی ھے ۔ 


جمیل الدین عالی 





مرزا جمیل الدپن احەف نام - عالی تغلس ۔يکم جنوری ۱۹۲٦‏ کو دھلی مین پہد! 
ھوئے ریبک کالج دھلی سے یىی -حہ اے گما قہام پاکستان کے بعد ترک وطن گرگے کراچی 
جلے آئے اور بہان پر ابتداً کسی اور محکمہ ممن ملاژم هوئے پھر آفسر انگم ٹیس کی حیثیت سے 
آپ کا تقر ھوگیا ۔ جہانشث“ شمرو شاعری کا تصلق ھے موصوف بچہن سے ھی شمر کہتے تھے 
عالی نے شروع سے غزل مہن ھی دلچسبی لی ھے لیکن انہون نے گہت اور دوھے بی لکھے همن ۔ 


ان گا مجموعہ کلام ٭ غزلین دوھے اور گیت " گے نام سے شائع ھوا ہے ۔ 


عالی موجودہ دور گروہ شراعر ھن جن گے کلام مین سعماجی شمور اور معاشی اور 


ہم٢٢6ے‎ 


معاشرتی مسائل گو خاص طور پر اھعمت دی گئی ھے ۔ان گی غزلون مین نشی زندگی گی جھاک ھے۔ 
گمٹون اور دوھون کے موضوعاےت مین تنوع اور رنگارنگی ھے ان گی نظر سطحی طور پر زندگی گو جذ اتی 
زاویه نظر سے نہہن دیکھتی بلک ان کی باریک پیٹیزندگی گی حقیقت اور اس کی ستگمنیون کا پردہ 
فاش گرتی ھے ۔ان گا انداز جذ باتی نہہن ھے بلکہ اس مین تخیل اور جذ ہے کو سموما گیا ھے ۔وہ نئے 
دور شی زندگی اور نئی فا کی عکاسی گرتے عین ۔ 
گہےت مین کیقیت پیدا کرنے کے لئے چونکھ غم کی تہش ضرور ھے اس لئے عالی نے بھی 
اہنے گھٹون مین اس روایت کو تہھایا کے د اور اس موضوع پر چند گہت لگھے ممن ۔ 
سائپ سا پنگر ڈس جاتا ھے 
کے بنا جب بھی آتا ھے 
جائد میرے آنگن مین 
گون سمایا من ممن (۱) 
اس ٹڑپ وگ گے ساتھ ھی ان گے گمتون مین پر امید فضا گے درشن بھی ھوئے همن ۔انہمن 
یقین ھے که ایاےەه ایا دن "کوئی ٭ کو ان گی دنما مین پہار گا پرچم لہراٹے گا کون وہ 
٭دھند لے عمن ہے نور نہین " اسی سہارے پر وہ اپنے * آدرشون گا خون پیتے ین " اور اپنی 


”پھلواری کو مپکائے والے گے لئے سراپا انتظار مئے ھوئٹے عمن - 





)١(‏ جمیل الدپن عالیٰ ۔ نزلین دوھے ۔ گہت ۔ہص ١2ء۱٢‏ مگتبه ٹیا دور گراچی 


ہ۔۲٢۹ہ‎ 


ھم دھندلے ھمن ہے نورنچمن 
ھے ذیر پہ وہ دن دور نہون 
جب اہئے پمار گا پرجم یں 
لہرائے گا 
کوئی آے گا رم 
ان گے گمتون مین بحض اوقات بلندِ آنگی جوش اور ولوله بھی مل جانا ھے ۔ 
آن مری چٹانون گی سی 
شان مرک دیوانون گی سی 
رنگے وہ پیمائون گی سی 
گمفیت افسانون گی سی _(۲) 
کہین تو یه بلند آھنگی ھے اور گپین ان کا لہجە ٹہابیت دھیما ھوگیا ھے ۔ 
نید ہن اڑ گکہن راتون گی 
اور راتین ھمن برساتون گی 
پھول گھلے ھمن ہن ممن 


گون سعایا من مین (۳۴) 





)١(‏ جمیل الدپن عالی ۔ غزلین دوہ گبیت ۔ ص ۱۸۲ مکتيه نما دور کراچی 
٠ . (٢)‏ ےس 8:25 


۱١ س اص‎ ۰ ٠ (۳ 


ان گی رین صرف جذ بات گے ٹائے ہائے ممن ہین الجھتین بلک ژندگی کے حقائذف کو بھی 
تلاش گرتی همن ۔معاشرتی مسائل ھون یا مصاعی مد حالی سب گی ترجمانی وہ اپنے گمٹون مین 
کامماب ڈ ہن“ سے کرتے همن ۔ حسین و دلکش ھونے گے باوجود بھی نیچے طیقے گی اچھوے لڑگی 
سماج مین اچھی نڈر سے نین دیگھی جاتی اور تہ ھی اسے کوئی دوسرا ططہقہ* اپناگو تار ھوتا 
ے:٭ 

اسے روس کے هوتے ھوئے بھی 


سوتی سوئی نگریا ھی وہ ہر جن کی ترما )١(‏ 


مصاشی حالات انسان گو گیا گیا کچھ کرتے کے لئے مجبور نہین کرتے روٹی گی تلاش مین اس در در 
گی ڈھوگرین گھائی پڑتین ہین سخ عزے و ہے عڑتی گا احساس مث جاتا ہے جسم پیچے جاتے 
ھین ۔- 
یه روٹی گی ان تدھ باڑی 
جب ختم هو تولے سازی 
ی4 اہیں لگن 
عر با بہین آجاتی جے 


جھن چھٹن چھىن (۲) 


۔عالی گے گیتون مین انفادی اور اجتماعی مسائل بھینظم هوئے ہین وقت اور حالات انسان کو 


گیا سے گہا بنا د متے من 





۱۸۳ جمیل الدین عالی ۔ فغزلین دوھر گت ص‎ )١( 


)١١(‏ حمیل الد ین عالی ے غڑلین دوھے گے 1۸۴۳۴ ماتہہ ٹیا دور گراچی نہر۵ 


مھ ۹ے 


کسے گہرے تال پرانے 
پس اگ یوند سے بھر جاتے ہہن 
آیگھین دیکہتی ره جائی حمن (۱) 
معاشی ۔مصاشرتی مسائل نے هر ایک کا سگون قلب چھمن لیا ھے - 


کو پراج دکھی 
باراج دکھی 


جھے مم م٭ ٭م 


وھ داد دھے 


د ھنوان دکھی 
گیون عالی جی کچھ تم ہمی کہو 
گیا اب بھی نہین بھگوان دکھی (۲) 


انہون ئے چند گت تاج گے بھی لگھے هھمن ۔ 


ناج لے ناج لے 





۵ مکتہه نیادور گراچی تیر‎ ۱٦۵ جمیل الدپن عالیٰ ۔ فزلین درھ گت سصس‎ )١( 


. ۱۸۵ َ‌۔ 7 صس‎ 7 )(٢۲( 


ناع لے 
گرمئی سے سے لذت ھر انداز مین 
ستمان ساز مین 
ناع لے 
گررھی ھے جوانی سبھل جائے گی 
ناج لے )١٢۱(‏ 
ان گے گمتون مین تخیل جذ ماے پر غالب ھے 
آنگھہن دیکھتی رہ جاتی مین 
کتے اجھے ہمارے 
گما کہا یاتین گر جاتے ھین ۔ (۲) 
عالی گی زمان صاف ساد٭ اور ہے ساخته عے ۔ان گے گمتون مین ئە تو عتندی الفاظ گی بھر مار 
ھے اور نہ ھی فارسیت کا غليه ۔ پاگستان گے پہ٭ سے گھت کارون گی طرئٛ وه مندو دیو مالا 
مہن بھی نہن الجھے هین ۔ حروف کی تگرار سے سادگی زمان کو جھتگار عطا کرتے ھمن ۔> 
یه باج چمنن جھنن چھن چھن ئًی 


پہسداگھ مین آھا ساون گی 





۵ عالی فزلین دوھ گیت ۔ صسا/۱۸ ۔۹ەكکتبه نیا دور کراچی تیر‎ )١١( 


(زی ٭ ٠‏ مس اص ٠ ۱٦١۵‏ 


ے٣۳۳‏ ہے 


سب گائے ھمن 

دیوائے ھمین 
عالی نے گو جند گہیت لکھے حبن مگر بە گہت اچھے گیت ھین ۔ان گی ایک خصوصمت مه ھے گہ ان گا 
انداز رواہتی نہھن ھے بلگہ ان مین ..حذ باے گی مصوری کے ساتھ سماج گی حقیقتون گں نقاب کشائی 


ثاج سصمد 





تاج سصید اس دور گے شامر عین ۔ان گے گہتون کا اپ مجموعه شاخ هو چک ھے اور ادہی رسالون 
مین ان کے گہت بواہر شائع ھوتے رھتے ھین ۔تاج سصمد کے گمتون مین ایک" نئی غدا گے درشن ھوتے همن 
ان مین سماجی شعور کی بمداری حال کو روشن تو مثائے گی آرزو اور انسان گی عظمہت اور ذاق٭ پر اممان 
رکھٹے گی تلقہن ھے ٭ 
سورج ثٹیرے پاون چومین 
دھرتی ٹیرے مل مین گھوھے 
پریم لگن کے گیت سنا اور جاجح ھری کا نام 


مٹو ھی جاپ ہری کا ثام )١(‏ 


غم و مایوسی گی فدا کو دور کرگے وہ نشی زندگی اور نی اما پہداگرنا چاھتے عین ۔جیسے خزان گے 


بصد بہار آئی ھے اسی طرح ہر فم گے بعد خوشی لاڑی ھے تو پھر فم اور مایوسی کو ژندگی کمون بنانا 





)١(‏ تاج سممد ۔ اردو کے پرہمگپت ص ۵۵ عرتبه باراج حیرےت ۔ادوگ پاکٹاپکس دھلی 


جائے ۔اس لئے ثاج سصید گے گمٹون مین ناگام و تا مراد اور بژدل انسانون کے لئے نیا عزم و حوصله عے 
جا سٹارو نیا سویرا لاو 
ائد ھمارے مین کب دک بمٹھے من بہلاو گے 
کپ دک سوگھے پتو سے یه محل سجاوگے 
پت جھژ آخر بیتے گی ساون رے آئے گی 
جیون گی شا+ون پر کوٹل جھوم کے گائے گی 
تم بھی اپنا سو مثاو 
چپ کے سب بند ھن بسراؤ 
گا گت ملن کے گاؤ 
جا نیا سوبرا لاو )١۱(‏ 
ٹاج سحمد نے براہ راسے فراق کے جذ بات کا اظہار ہین کیا ملکه ان جذ باےت کے اظہار کے لئے 
علامتون کا سہارا لیا ھے حمثلّ سخت دل اور ہے وٹا محموب کے لئے چاند اور بھوٹوے گی علامتون کا 
استعمال کیا ھے ۔ 


مت اڑ چاند گی اور 
چکورے 
مت اڑ چاند گی اور 
هر جائی گب پریت تمعائی 


تو لھگے و جحۓ جائے 





ے۳۲ ؟۲۔ 


جد“ پھوشے بھور 
چکورے 
مت اڑ چاند گی اور 
چجھب کا گورا من کا کالا 
سب گو میت بٹائے والا 
ھر هر دے کا چور 
چکورے (۱) 
معاشرے گی عکاسی دیکھئے جہان مکاری د ھوگے باڑی غریب اور لالچ ھی سب کچھ ھے ۔جہان 
ایعاندار انسان عمیشه مسیمتین اور تکلیفین برداشے کرکا ھے اور د ھوکے باڑ اور مگار عیش کے مزے 
لوتا عے - 
یہ جە گیا ھے موےت کا پھندا 
لویھی بندے لویھ کا دھند! 
جب توان سے گھبرائے گا سس دگھ پائے گا 
يہ ہے ڈھول کا پول بورکھ 
گسماؤن کی لاج کے پیری 
نیلم اور پگھراج کے پیری 
ج تو ان کے کام آئے گا سس سکھ پائے گا ۔ 


روم ملے گا کوڑی مول (۲) 





۱۸۲ تاج سمید سس باھی صحیله لاھور ۔ تمسرا سال ۔پپلا شمارہ ص‎ )١( 
۹۹ ناج سمہد ۔ داھکار اله آباد ۔ تمبو ۱۳ ۔ص‎ )( 


ےص۲۳۳۔ 


وہ عاضی گی بادون اور مستقبل گے روشن خواہون مین کھونا نہہن چاہئے بلکہ حال پر ان کو بقین 
ھے ۔اسی لئے وہ ہر منگن گوشش سے حال کو سکون بخش بنانا چاھئے همن - 
گل کی باتہن دگھ گا کارن 
کل کی ہائین زھر کا پیالا 
گل کی باتون کے چگر نے 
انہوٹی کے پھیر مین ڈالا 
انہوٹی کے پھیر سے نگلو 
گے سمے پر ىت پچھتاو 
گل کی باتین بحول بھی جاؤ 
آج گا جشن مناؤ 
کل کے مجھوفے سہتون ممن 
یت کھو کر عمر گلواو 
گل کی باعین (۱) 
تاج سعمد گی زمان بھی عام فہم ھے ئًە فارسی کے الفاظ گی بہتاث ھے اور نہ ھی سانسکرت کی کٹھن 
شمد اولی ۔ 
سندر گلمو مت شرماو 


گھونگھٹ کو مکھ سے سرگاو 





ص۲۳۶م 


پگھا مین عربالی جچھائی 

مے پون نے لی انگڑائی )١۱(‏ 
تاج سعید گے گیتون کا محورئه دو صرف حسن وعشگ اور اسگی مختلف کیفمیات هین اور ئه ھی انہون 
نے بھگتی تحریک کے زیر اثر گرشن اور راد ھا گی علامتون گا سہارا لیا عے ۔ملگہ ان گمتون مہن هماری 
معاشرےت گی عکاسی ھے ۔ہو امید فضا ھے انسان گی عظمت اور اسگی طاقے پر اممان ھے ماضی اور 
مستقہل گے خوامون سے دور حال کو روشن بداتے کا حوصله ہے یہ تام موضوعات گیت کے ارتظا گی 
کہائی سناتے ھین۔ گیونگت ایک عرصے تلەاگیت زبادہ ثر حسن وعشق گے نسانون مین کھوہا رھا مگر 
اب اس مین زندگی گے سبھی پہلو آگگے ھ٭ین ۔اس امتہار سے تاج سصمد کے گھتون گا دشمار ان گہەگارون 


مین گیا جا سگتا ھے جو گہت کو تھا موڑ د ینے مین کامیاب ھوئے ھمن ۔ 


نگار صہمائی 





نگار صہمائی گا شعار جدمد دور کے پاکسٹائی گہت کارون مین حوتا ھے ۔ان کے گہت مختلف 
رسالون مین شاتع هوئے رھتے ھین ۔جمون درہن ان گے گیٹون گا مجبوعه ھے ۔انہون نے تقریباً سافھ 
گہت لگھے ھہن ۔حسن وعشق کے فسائے ان گے گھتون مین روایتی الد از مین نظم ھوئے عمن ۔عام طور 
پر گھتون مین اظہار عل عورے کی جائب ھوتا ھے لیکن نگار کے گھتون مین گہبن کہین مرد بھی عاشق 
ھے حگیت گی دنا مین یه نیا موڑ ھے ۔گیونکہ گیت جبت تصوف کے زیر اثر رھاعورے کی ارفاسے 


اظہارعشق گی رولت پر ھی عم خوتارھا ۔لیکن جداید دور مین جب جسمائی اور جنسی پہلو 





ا۱۲١ عامج سمید ۔ شرب گراچی ۱۹۵۵ ۔ص‎ )١( 


۳۵؟۔ 


صحت مد ذریعے سے راہ پائے لگے اور مجازی عشق ہے جھجک“ جونے لگا تویرد کی ارف اظہارعشق 
بھی گمتون مین جگه پانے لگا داختر شیوانی ۔شیر نیاڑی اور نگار صہمائی کے گے اس گی اچھی 
مثالین همن ۔ 

مین گیسا لگتا ھون گوری 


اب یہ گس سے پوچھون (۱) 


گپری اب کس گارن مجھ سے 

ہمئے دائون گی بات تبعاویے (۲) 
ان گھٹون مین اظہار عشق عرد گی جالب سے ھے <۔اس گے باوجود گیت کی نڑاگت اور نسوانیت مجروح 
نہین ھوٹی ۔نگار کے گھتون گا انداز روایتی ھے ۔مە گیت ہند و دیو مالا کے اثراےت سے بھرے پڑےھمن 
ان مین شمام راد ھا اور گوپمون کی شرارتین اور چہلین همن -۔ 

مرلی کی سوگند ھ جھوڑژو کلائی 

پاؤن پڑون مین سیس نواؤن )٣(‏ 
نگار کو ھندوسثاتی دھرتی هہندودبومالا علدئی تہذیب سے محبت ہے تقسیم حند کے ہمد جن 
سیاسی مسائل نے پھائی بھائی کو جدا کر دا یا ٭اپنے بیری بن گئے ۔تمامِ ناتے ٹوخاگئے اور دیس 
پر دیس بن گیا ایسی حالت مین اس شخص کی دلی کیفیات ملاحظہ حون جو هندوستان چھوڑ کر 
پاکستان جلا گیا ھے ۔ 





)١(‏ نگار صہیائی ۔ جمون درپن حص 4ء دھنگ پملشرز گراچی 
) تگار سہہائیں ۔ جمون دربن ص ۱۸ 


۴۲٦ نار صہبائی ۔ درہن ص‎ )٢( 


-۔۴۹۱؟۔- 


کاہے سددر ئمن ملائین 
عم اب کیسے لوٹ کے جائین 
ماٹھے گی هر چندن ریکھا 
فوشارعی عے جسے باعا 
گیسے د ہیر مند ھائمن 
ھم اس دیش مین گیسے جائین 
لوگ جسے پردیس متائمن 
ھاتھون سے بند ما کو چھوگر 
جائے گیا سمجعائین 
ہم کس کو پرنام کرہن 
کیسے تد لگاوہن 
کیا کیا من سندیسے آفین (۱) 
ان مرضوماےت کے ساتھ ھی ساادھ تگار گے گمتون مین جنسی حجذ ماے کو بھی موشوع بنایا گیا ھے - 
روسى سگند ھ انگیا ممن‌بند 
جمون ہن مپگائے 
پہ انگھا پ٭ پاب کی گھڑی 
موھن جسکو ثاگہن 


بحگون اس مہن روپ ٹہارسے 





۱۴ نگار مہمائی سح جیون درہن ۔ اص‎ )١( 


ےغ٣‏ ؟مہ 


سودرہن سے جھانگین )١۱(‏ 
نگار نے خوبصورت تشومہات و استصارات گے ذاریھے فطر* گی بڑی حسین اور دلغریب تصوبرین بمٹائی 
همن ۔ 

پھاگن گی مہ شام سہائی گی سناتی جائے 

ڈوب رھا ھے سورج جیسے مہدی کوئٹی چھڑائے 

ھولے ھولے ہون گلی مین پھول بچعاعی جائے 

مہوے گی ڈالی پر بیٹھا پنچھی تان اڑائے 





آئی د میک کی اوڑھ چٹریا 
ہوگھا کی متوالی شام (۲) 
نگار سے ایک غلطی بھی سر ژد ھوئی دے مثلًّا وہ گرشن کو رگھشش کہتے ہین گرشن کو ہے وفا-چھلیا۔ 
دا کویف۔چت چور اور اد ھرمی تو ضرور کہا گیا جے لیکن گرشن کے لئے راگھشش کا لفظ کہین بھی 
استعمال نہہن ھوا جیسا کہ نگار نے گیا ھے ۔ 
گیسے ساگر پہ اشنان کرئے گی 
پھول بیٹھی کہ من کی ھے گاگر بھری 
رگھشش بندراہن مین تھا کوئی ام 


مولو پولو کہان مین گئی تھی غام (۳ ) 





() گار صہمائی ۔ جیون دوہن _ ص ۲٢٣‏ 
)١(‏ گار سہمائی ۔ جیون درہن -۔ص !ا 


() تار صہیائی . جیون درپن ۔ ص۱۴ 


س۵ ۲۳۴۔ 


راکھشش لفظ دراصل اس شخص کے لئے استعمال کیا جاتا ھے جو تمام برائیون کا مجسمە ہو گرمن 
گا مہ روپ مجھے گہمن نظر نہین آتا اس لئے گرشن کو راگھشش کہنا مشاسب نہمن معلوم ھوٹا ۔ 
نگار کے گیت ساد٥‏ روان اور موسمقی٭ سے پر حین ۔بحاعا گے الفاظ نے ان مین نڑاکے و 
لطافه پیدا کر دی ھے ۔ 
وستا گا جل بن گیا یاندل مگھ پجلی سا چمکے 
پریم گھا سے افھے هین مادل چھم چھم ابرت پرسے 
مه دھوتا جائے ستسار 
او ساون گی چنچل ىار (۱) 
ان گے گھٹون مین فیپ کے مصرعے کی تگرار نہہن ھے لیکن ان کے گمتون کے مکھڑے (گیت کی پہای 
لائن ) ھی اس کیی کو پورا کر لمتےھین ۔ 
ساری سگھی موری پائل کی جمن 
مھن چلون افتہ تو سٹارے لٹادے گگن 
مین رکون توھر“ 1ک ىال مین گلئے سم 
میرے پمرون تلے گہت لیتے جنم 
چال سنگمت مہن میرا ئن من مگن (۲) 


نگار نے خاصی تمداد مین اچھے گت لگھے ھمن ۔ان کے گمتون مین توع لین ھے لیکن سادگی 





() نار سہمائی ۔ جیون درہن ص ٦2‏ 


() تار صہمائی ۔ جمون درین صھ؟ 


ہ۹ ۲۳ 


شجرینی اور وسحمقیت نے ان گوپر اثر بنا دیا ھے حجداید دور کے گت گارون مین ناصر شہزاد ۔فاج 
سصیدف اور نگار صہجائی نے ھی گیت کی طرف پھر پور توجه گی ھے ۔اس اعتبار سے ان گی اجمیت 
سام ھے نگار تاصر شہژاد کے بعد جدداید دور گے دوسرے بڑے گہت گار گھے جا سگئے ہین ۔ 


زیر رشضوی 





زبر رضوی ئےگھتون مین غراق و وصال کی مختلف گمفماےت کے ساتھ ھی ساتھ حب وطن کو بھی 
موضوع بناما ھے ان گے رومانی گیت *مندی گمتون کے آھنگ اور مزاع سے قریب ھوئے کے بجائے لوک> 
گھٹون سے زیادہ قریب هین " 
میت موھے ناھی ملن ملے مین 
دیکھن صورتیا مین پڈ پ“ گھوی 
مائھے پ٭ بند ہا کا چائد بنالائی 
نمٹون مین کاجل کے ڈ ورے سجا لائی 
هادھون ممن مپدی کی سرخی رچالائی 
پیلا چمیلیٰ گی خوشمو چرا لائی 
میت موھے ناھی طن میلے مین (۲) 


زمر رضوی کے قومی گمتون مین هندوستائی کے ارے ڈارے سے محبت گا جذ مہ کارفرما ھے 





() زہررضوف ۔ لہرلہرندیاگہری ص(1۳ مکتیە صہاٴ معظم جاھی مارکیٹ حمدرآباد 


ھ؟٢۳٢ہ‎ 


یه ھے مرا ھندوستان میرے سہنون کا جہان 
عنسٹا گاتا جیون اسگا د ھوم مجائے موسم 
گنگا جمنا گی لہرون مین ساےت سرون کے سرگم 
تاج ایاورہ جیسے سندر تصوبرون کے الیم 
مہ ھے میرا عندوستان میرے سہنون کا جہان (۱) 
اس گت مین گوئی نشی باے نہین ھے مگر اسکا فن‌کارانه جوش اور جذ مه اور اسکی موسیقی اپنی طرف 
متوجہ شرور کرتے همن ۔ 
اسگے گھٹون مین موسمقیت جاری وساری ھے بە موسیقیت انہون نے صرتی ڈھنگ اور جملون کی تگرار 
سے پمدا گی ھے ۔ 
بن مین جھولون پر لہرائے 
اوندے سرخ سٹہری آنچل 
پجتی پائل ہنسٹا جھور 
بجئی پادڈل ہنستا جھور 


گیری آجا گائین ہار )٢(‏ 


میث موھے تاھی طن مملے مہن 
سگھمون سے چولی چٹرما رنگوائی 
جو ا گلاہی پہن کے مین آئی 


جھنٴ جمدک پائل تو جھن چھن کلائی (۳) 





() زہررضوف ۔ لہرٹہر ندیا گہری ص١٢1‏ مکثیە جحماٴ معظم جاھی مارکیٹ حمدرآباد 
0"( 
(۲) زژبیررضوی ۔ لہر ٹہر ندیاگہری ص١٢۱‏ 


() زررضوی < لہر لہر ندیا گہری حص ۱۴۱ 


۔ہا۱ھہ 


فناب* روائی اور سادگی ان کے گھتون کی امتماڑی خصوصمات ھین ۔اپئے گمتون گی غناب٭* کے متمعلق وہ 
خود رقمطراز ہین " میرے سبھی گمٹون مین ترنم اور روائی اپنے صوتی آھنا“ مین ضرور ملے گی ۔جسے 
مین نے آبشارون کے روح پرور توتم اور چائد گے خرام نا سے چرایا ھے * (۱) 

دیوارون گو د بہون گی ورمالائین پہنا دو 

جن رستون سے ساجن گہن ان پر پھول بچھادو 


گگریا چھلکے پایلیا یاجے پون یه گنگنائے 

کہ پیٹم آرھے نین مسگار حے 
زسر رضوی نے قوی اور رومائی گیت سمدھی سادىی زہان مین لکھے هہین جنگی موسیقیت نے انہین 
پر اثر اور دلغریب بٹا د یا ھے - گہت مین زہیر رشوی کا کوئی خاص کارنامہ نہمن ھے مگر ان گے گئی 
گیت اپنی موسیقیت جوش اور جذ ہے کی وحه سے اپنی طرف متوجہ کرتے ہین اور ان گی بحض نظمون 


اور غژزلون ممن بھی گیت کی روح ملقی ھے ۔ 


ناصر شہزاد 





ناصر شہزاد ۲۹ نومیر ٢۱۹۳۵‏ مین پہدا ھوئے - "چاندائی کی پان ان کی غزلون اور گمٹون 
گا مجنوعه ھے سدوسرا مجنوعه "یہتا دریا بمتی بنسری زی ترتیب ہے ۔انہون نے "نما گیت " کے 


نام سے بھی گچھ توجرپے گے ھمن ۔ 





ىص 


ناصر گے گلام مین ایک طرف بھگتی دور کا ماحول نڈر آتا ھے تو دوسری طرفجدید دور 
جدید ماحول اور جدمد فضا گے درشن بھی ہوتے ہین ۔ناصر اسد ھرتی گی ہو پاس اور روح سے پوری 
طرفاواقف ھہن ۔وہ محض اسگے مزاج دان ھی تہین همن ملگه مندوستان کی روح گی گہرائمون مین 
مہ ٹن غرق ہن ۔اسی لئےان کی فڑلون اور نظمون کا مزاج بھی خالص عندوستانی ھے ۔فزلون 
کا یہ اند از لائق ستائش ھے ۔میرے خیال مین غزل گی بھا کے لئے بە اسلوب نیک فال ثابت ھوگا ۔ 
گوری تیوے متا ھے مجھکو جم جدم سے پمار 
تو گوگل کی مدھ ونقی ہے میرا متھرا کا ام 
ناصر اک ٹھگ بنجارے سے باند ھ کے من گی ڈور 
اہنے نگر گے لوگون مین وہ آپ ھوئی یدتام )١(‏ 
مندرجہ بالا غزل پڑھکر یہ اندازہ ھو جاتا ہے گە یه عه تو غڑل کا روابقی مزاج ھے اور نە ھی 
غزل کی روامتی زمان ۔ناصر گی غزلون پر بھی گبت گی غدا سلط رھی ھے ۔ان فزلون مین شمبہات 
وامستصارام* تمامٹر دیسی ھہن صرف ردیف و قانیہ گی پابندی ھے ۔اگر یہ قید ھکا دی جائے 
تو صرف گہتارہ جائے گا غزلون گا یہ انداز انفرادپے کا حامل ھے ۔ 
ناصر کے گھتون گا موشوم وصال و ھجر کی گونان گون کیفیات ھی عین ۔جن مین شد بد جذ ماتہت 
نے رتا معرا ھے ۔ 
ساجن بندر مشیر تجھ بن دل گھیرائے 


آئد یا کے پیر بادل گھر گھر آئے (۲) 





)۱( ناصر شہزاف ے چاندبی کی ہشمان -سصس۴٢‏ مکتبە اداب جدا بد لاھور 


۱۹۹٦ ناصر شہزاد ۔اوراق حص ۲۲۸ مخصمارهہ خاص‎ )٢( 


۔ہ۔۰٣؟٢۲۳ص۔‎ 


انگے گھتون مین روح گی پیاس اور جسم کی پکار بھی عے ۔ 


کٹھے گھڑے کے گرد 
موتما گے پھولون کے گجوے 
جاگے ساری رنیا گوری 
اٹھ اٹھ کے ڈفھنڈے پائں سے 
اپئے عن اور من کی ترەنا 
چوری چھپے ہجمائے 
گھے گھڑے کے گرد 
تما کے پھولونَ کے گجرے 
لپٹے هوئے د یکھے تو اس کو 
ایسے لگے جیسے کہ اس گے 
تزم سر یر گے گر پیا کی 
باعون کا لچکیلا عالا 
ہل جچھن کستا جائے )۱( 
ملن گی گیفیات بھی ناصر نے بہت خوبصورتی سے نظم کی ھمن سے 
انگنا مہن حوائین جھومی همن 
پرچجھائیان د عیان مین گھومتی عین 
مکھڑے کو حمائین جونئی عمن 


موری سوئں سمح سہاوت ھے 





(٢)‏ نامر شہزاد ِ غیر مط بوعہ 


ہ٢۴‏ ۲۔ 


پردیسی ہی گھر آوے> ھے (۱) 

گہ٭ مین عام طور پر اظہار عشق عورے گی جائب سے ھوتا ھے لیکن اردو گمتون مین گہین گھین برداگی 
جائب سے بھی اظہار عشق لٹا ھے ۔ناصر نے بھی اپئے جند گیٹون مین اس‌طرژ گو اپنایا ھے ٭اور 
اس بڑاکے لچک اھر خود سپردگی کو ھاتھ سے نہہمن جائے دیا جو گیە گی روج ھے ۔ 

تیری با۔فادکت ھے گوری مورگھ من دن رینا 

پیار کے نٹ کھوۓ سہنے دیگھہن مه متوارے ئینان 

کون تجعے سمجھائے 

کا ہے لمن چرائے 

مجھ سے مہ6 مگھ پھبیر کہ مین ھون تیوے پریم گی ماما 

تیری چا مین کھوگر مین نے اپنا آپ گنواما 

ان مشروگ لگائے ۔ 

کاہے لین چراوئے (۲) 
چند گہت ساون اور ٹسمت کو موضوع بنا کر بھی لگھے ھمن ان مین ناصر ئے فطارے گی پڑی حسمن 
تصوبرین پیش کی هین ایک مثال ملاحظہ هو ۔ 

یہی ندی کی کفن سن پر 

گھرتی گھٹا کی رئن جھٹن پر 


عومہو گی چھا گل چھنکانی 





() خناصر شہڑاد ۔ چاندئی کی پتیان .۔ص ۳۹ 


() باصر شہزاد ۔ چاندئی گی پتیان ص ؟۳۲ 


٥٥ے‏ 
آی ىسە 


آتی ہم اٹھلانی گای (۱) 


ناسر نے گرشن گو چھلیا اور ہے وفا کے روس مین پیش گیا ہے کرشن کا مه روپ رمٹی کال مین عامرھا 
ھے لیکن اس گے ساتھ ھی گرشن گا وه روئ بھی ھے جو اپنے فرائض کو پہمانتا ھے اور گوکل جھوڑ 
گر مشھرا چلا جاتا ھے جس کے سامطے رعایا گا دکھ سگھ اور اسکی حفاظے راد ھا گے پمار سرزمادہ 
اہمی* رکھتی ھے ۔وہ عاشق ھے لیکن اہلے فراض کو بھی خوب پہچانتا ھے ۔ناصر نے گرشن کے صرف 
ایک ھی روپ گو موضوع بنایا ھے ۔اس‌وجه سے ان کے پڑھئے والون کے سامطے گرشن گا یہی ای“ روپ 
ابھرتا ھے 
راد ھے جب انگیا کو گھولے 
وقت کے جنگل مین چپ ساد ھ گے بمٹھا بھگون مولے 
راد ھے جب انگیا کو کھولے 
چھوڑ کے پرجا گی رگا وه پریت کرے تار سے 
راد ھے متواری سے (٢۲٢‏ 
ناصر نے سادہ عام فہم اور مترنم زان مین اچھے گہت لگھے ھمن ۔روانی اور جھنگار ان کے گمتون 
کی خصوصمت ھے جوگیت مین موسمقیت پیہد ا کرٹیں ہے ۔ 


سائج سکارے تجھ کو پکارے نمور کی چھم جہم 


ٹرموھی پرمتم 





۱۸۵ عاصر شہڑاد ۔ سے ماھی سیپ کراچی ۔ ص‎ )١( 


() تاصرشہڑاه ۔ چاندانی کی بئان ص ٠٦‏ 


ہ٦٢۲٢‏ ؟۔ہ 


من مندر مین پھوٹین ثبری چاشهے گی پھلجھڑژمان 
دجھ سن انگھیان لؤہان 
چھڑ گسی مبندرابن مین اب پریم کی سے عرلما 
اورے منوھر چھلما 
مد هر ملن کے راگ الاپہے سائسون گے سرگم 


ٹرموص پریٹم )0( 


ہی کے درس کو جمارا ترسے 
ساون گی رے چھم چھم پوسے 
پبچھوا مولے مندا ڈولے 
چھلگے نجرما سے پمار رے 
چھائی ھے برکھا بہار وے (۲) 
ان گے گمٹون مین فارسی اور هندى الفاظ کا دلکش سنگم گہت کے حسن کو دو پالا کرتا ہے ۔ 
چاند سے ثایاب چہرہ پھول سے نمارے لین 


ھائے ری اوروبپ کی راجیشوث خبرابدن (۴) 








)١(‏ نىاسر مہزاد جار لوان ص ۴۰؟ 
() ٹاصر شہزاد ۔ چاندئی کی پتیان ص٦۵‏ 
(۰) ىاصر شہزاد ۔چاندائی گی پتہان -ص۸؟ 


۱۹٦١ اسر شہزاد ۔ً ماہثامه اوراق ۔لاھور “۔شعاره* خاص‎ )٤( 


ہھ٢۲۶ؤ۵م‎ 


ٹاصر نے مثرنم ژمان مین دلکش گہت لکھے ھمن جن مین موضوعاے گے اعتبار سے تلنوع ہین لیگن 
گہرائی عے جودل پر دیرپا اثر چھوڑتی عے ۔ انہون لے نیا گہت گے نام سے بھی جند تجریے گے 
ھمن اپ مثال دیکھئے سہ 
گوند ھ کر د ھوان اور بھاى 
اپنی کوک کے رس ممن 
مل گے سافرن کی صدا 
آنگنون مین لہرائے 
آلگنون گو گکلہائے 
ترد ھنون گا من لوڑے 
صیح کی کرن لاڑے 
دور ادھر کہھن اس پار 
پرہتون کے پچھواڑے 
موتیے کی وادی ممن 
شام کے سے تہا 
چیڑ کے تلے ہمٹھی 
۱ لجیلی لجونی 
ہر کے گے ہی کا 
راسته نہارتی ھے 
گوند ھ۔ کر گلا ہون کی 
ٰ بد ھمان کلائی مین یت کو پکارتی. ھے )١۱(‏ 
ہس سس تر جو رت مہیپ یس جٗٔس ےیکت 


)١(‏ ٹاسر شہزاد ۔- غیر مطمومه 


حے ٢ےہ‏ 


اردو اد٭ گے لئے پە تجربات ٹیک فال اور امید افزا حین ۔ 
پبعض اوقات ناصر سے جند غلطیان بھی سرزد ھوئی ہین مندرجه ذ پل گہە پڑھئے 
مجھ سے پریت گرے تو پریت گی سندر ریت لبھائے 
سرسوی کہلائے 
سرسوتی حندودبومالا مین علم گا نشان مائی گئی ھے ۔لیکن ناصر نے اسگو پریم گی علامه مانا ھر۔ 
دوسرا شصر ملاحظه ھو۔ 
ناصر اس گوھلیا کا 
یه دل گرشن عراریف ھے 
گوشلما رام گی مان دھین اس اعثمار سے وه ممتا گی علامت تو ضرور ہو سگتی عین لیکن وہ محموبه نہین 
ہو سکتین ۔ میرے خلیال مین وہ کوشلیا اور راد ھا مین کوٹی امتیاز ھی نہین کر سگے اور کوشلیا کو 
بھی گوپی ھی سمجھ لیا ۔ 
پہاوجود ان تمام گوتاھمون گے ناصر نے بہت اجھے گپي٭ لکھے لعین ۔اگرچہ انہہن موضوعاےت 
کے اعتمار سے نوع نہین ھے لیکن کیفیت اور گہرائی ہے ۔وہ گت کے مزاج دان بھی همن اور گت 
گی را* کے سالک بھی ۔ اس لئے ان گا شعار جدبد دور کے ستاز گیت کارون مین کیا جا 


سگتا ھے ۔ 


وہ ممتاز شعرا جنہون ئے گیت بھی لگھے همن 


اس باب مین ھم ان شمراّ کے گھتون کا جائزہ لین گے جنہون نے خاص طور پر گیت کی طرف 
توجە نہین کی بلکہ یا تو منه کا مڑہ بدلئے کے لثرگیت لکھے ھمن یا پھر اپنے جذ بات و خمالات 
کو یراہ راست عوام تد پہنچائے کے لئے گیت کا سہارا لیا ھے ۔گیونکہ گیت جذ ہے کا اظہار ھے بە 
وہ صنفسخن ھے جو دل کی گہرائیون مین اتر ان ھے اور ایپ بھر پور نقش چھوڑئی ھے اس لئے 
جب بھی کبھی دل کی گہرائیون مین اترنے کی کوشش کی گئی ھے یا عوام دک اپنے جذ بات اور خمالات 
پہنچائے کی ضرورت ھوئی ھے توگیت کو ھی آلە کار بنایا گیا ھے ۔اردو کے ممتاز شعراً کے کلام مین 
گیتون گی بھی موجودگی دایکھکر یه بات اور واضح هو جاتی ھے ۔اقبال ۔جگر ۔حسرت اور جوش جیسے 


متا شعرا نے جو گیت لگھے همن وہ نظر انداز نہین کیے جا سکے سے 


اقبال نظم کے شاعر هین انہون نے گیت پر توجە نہین گی لیکن باوجود اس کے ان کی گی 
نظمین بڑی مترئم هین ۔ فارسی مین تو نظم نما گہت بھی ملتے هھین ۔ھندوستانی بچون کے توی 
گیت مین روائی ۔ٹرنم اور جذ به تینون سموئے گئے ہین ۔ ٹیگ کا مصرعہ د ھرا کرگیت کی نضمگی کو 
برقرار رکھا عے ۔ 
یوٹائیون کو جس نے حیران کر دیا تھا 
سارے جہان کو جس ئے علم و حثر دیا تھا 
مشی کو جسگی حق نے زر کا اثر دیا تھا 
ترگون کا جس نے دامن ون سے بھر د پا تھا 


میرا وطن وھی ھے میرا وطن وھی عے )١۱(‏ 





٦رب اقبال ۔گلیات اقبال ص ۸۰ ۔ ئیوتاج آفس دھلی‎ )١( 


-۲۵۰ہ-۔ہ 


ان گی نظم ترائه حندی کا عنوان ھی اسکی غثایت کو ظاھر کرتا هے یه نظم آج دک ایک قوی 
ترانه کی حیثیت سے گائی جاتی ھے < ضرب کلیم مین محراب گل افضاق کے نام سے جو حصہ موصوم ھے 
اس مین بھی ایک گیت ملتا هے ۔ 
روی بدلے شای بدلے بدلا عندوستان 
تو بھی اے فرزند کہستان اپنی خودی پہچان 
اپنں خودی پہنچان اونماقل افضان (۱) 
یه گیت اقبال کے جوش جذ یے اور مقصدی لہجے کو ظاھر کرتا ھے ۔خمال کی گہرائی اور پشتو شاعری 
کا لہجه اسگہت کو ایک خاص نفمگی عطا کرتا ھے اوغافل افضان ٹیپ کا مصرعه ھے جس سر گیت کی 
وحدت گو قائم رگھا گیا ھے ۔ اقبال مین گیت لکھئے کی بڑی صلاحیث تھی یه بات دوسری هر کہ 
چند وجوھات کی بنا پروہ اسطرف متوجه الہ هو سکے ۔ 
مضطر خر آبادی اپنی شوخ غزلون کے لئے ممتاز حین ۔مگر وہ تمام اصنافسخن پر قادر تھے ۔ 
ان کے صاحیزادے جان نثار اختر ئے رساله سہیل علیگڑھ مین ١ن‏ پر جو ضمون لگھا ھے اسکے مطالعه 
سے معلوم ھوتا ھے کہ مضطر نے ملہار ۔ٹھعری ۔دادوا اور نسبت سبھی کچھ لگھا ھے ۔ان تمام 


گمٹون پر برج بھاا کا اثر ھے ۔ان گے زیادہ تر گیت مقبول ھوئے ھین اور ژیان زد عوام ھین ۔ 


چھا رھی اودی گھٹا جیرا مورا لہرائے ھے 





)١(‏ اقبال ۔ کلیات اقبال ص ٢2۲‏ مکتبه ادب جدید کشمیری محله لکھنٹو 


ه۵ھہ 


سن ری کوئل باوری تو گیون ملہارین گائے ےر سے 
او پپہا آ ادھر مین بھی سراچا درد ھون ‏ آمپرکیون جم رھا مین بھی تو ویسی زرد عون 
فرق اتا ھے کہ اس مین رس ھهے مجھ مین ھائے هے (۱) 
سادگی سلاست اور ترئم ان کے گیتون کی خصوصبت ھے ۔ 
کہا مان لے پپیپے نه لے پیا کام 
بالی عمریا کو دایکھو 
سوٹی سجریا کو دیکھ 
ہوک کی لوگ کلیجوا مین لاگے 
کوک سے نہ پھونگ جیارا 
ںہ لے پیا کا نام _(۲) 
حسرت موھائی غژل کے مجدڈد کہے جاتے خین ۔انہون نے غژل کو تہذ یب رسم عاشقی سے آتا کیا 
اور غزل کو ای ٹیا رنہ و آھنگ بخشا ۔انہون ئے خاص طور سے غزل پر ھی ٹوجہ ش ھے ۔ربای 
قصید ہ می طرف انہون نے زیادہ توجه لہین کی دو چار تضمثین شرور لکھی ھین ۔کرمن جی سے 
عقیدت هھونحر گی وجه سے انہون ئے گیت بھی لگھے ھمن یه گہت روایتی ھین وھی رتا“ ھے جو 
اندر سبھا کے گمتون اور آغا حشر کے گمتون مین ملتا ھے ۔حسرت کے گیارە گیت کلیات حسرے مین 


شامل هین ۔ 





۱۳۴۳ مضطر خیر آبادی ۔جان ثثار اختر ۔-سہیل علیگڑٹھی ص‎ )١( 


۱۵۱ مضطر خر آبادی ۔ جان نثار اخٹر سہیل علیگڑھ - ص‎ )٢( 


ہ۔-۲۵٢-‎ 


اب 
ہان و بیان اور موضوع کے اعتبار سے ان گیتٹون مین کوئی جدے نہین ھے ۔ 
موسے چھیڑ کرے بند لال لئے کٹھاڑ ے عبیر گلال 
ڈ ھیٹھ بہئی جنگی برجوری 
اورن پر راگ ڈال ڈال 


ہم ھون دٹیبے لپٹائے کے حسر* 


دادھا کرمن گی ان سنجوگ ہبوگ کی داستائون مین یرہ کا رنہ ھی غالب ھے ۔ان گیتون مین 
حسرت ئے خود کو فراق زده رادھا تصور گیا ھے جو کرشن کے متھرا جائے کے بعد گوکل اور 
بندراہن کی خاک چھانتی ھے لیگن گرشن کے درشن نہین ھوتے ۔آخرکار متھرا جاکر دھوتی رمائے 
گا ارادہ کر لیتی دے ۔ 
من تو سے پربت لگائی کنہائی 
گا هو اور کی سرت اب کا ھیکا آئی 
تن من د ھن سب واردگر حسرت 


متھرا نگر چل دھوٹی رمائی )٢(‏ 





مکتبه اداعت اردو 


(٢۲‏ حسرت موھانی مہ گلیات حسرےت َ‫ دیوان ہشتم ۔ مل ۴۴۳ں؟ لی ”۴ نل 


حسرت گر یه گیت ایگ طرف تصوف اور دوسزٰی طرف بھگتی تحویک کی روایت کے مطابق ھمن 


کرشن کے علاوہ بزرگان د ین سے عقید ت کا جذ یہ بھی ان گے گمتون مین جھلگتا ھے ۔ 


بغدادی دیا لو گھویا ھم ھون گریب هین پار جویا 
برھا کی ماری نپٹ دکھیاری 
ٹاگن کب لگ دور سے نی 

بار افار نَا کن ملا رزاق پیا ہائسے نگرما گے یسیّا 
بائسے نگر کے فرنگی محل کے 
ايگی نام کر دودو کھویا 


رق وهھاب پیابن حسرےت همری یٹھا کا هے کون سٹّا )١١(‏ 


حسرےت کی زندگی مین سیاست کو خاصا دخل تھا لہذ ١‏ ان کے گیتون مین بھی اس کی جھلک نخار آتی 
ھےگووە سودیشی تحریک کے بلاغ تھے ات پر پریم راج کو نچھاور کرنے مین بھی انہین کوئی 
پس پیش نہین تھا ۔ 

گوراج ۔سوراج سب بھول کے حسرت 

اب مانگت پریم راج (۲) 


برح بھاھا کے گومل شیرین اور لوچ دار الفاظ نے ان گیتون مین نغمقًی پید ا کر دی ھے ۔ 





۳۲٣۲٢ء حسرت موھائی گلیات حسرت ۔دیوان هشتم ۔ صسص‎ (١( 


۳۴۲٢ حسرے موھانی ۔ گلبات حسرت یس دیوان ہشتم ص‎ )٢( 


ہ۵۲؟۲۔ہ 


مو یہ رن نہ ڈ ارو مراری بنقی کرت ھون تہاری 
رن 
پنمان/)کا جائے نه د یہین 
شیام بھوے پچکاری لا 
مان اور موضوع کے اعتبار سے ان مین کوئٹی نیا رت ٹہین ھے ۔اس دور مین جبکه گہت ابھر رھا 
تھا ۔ گیت لگھئے کا رواج عام ھورھا تھا ۔غزل گو شعرا بھی اس سے دامن تہین بچا سکے ۔ 
حسرت کے گہیت اسکا بین ثہوت هھین ۔ 
جوش نے دو طرح کے گمت لگھے هن ان کے گیٹون کی ایقسم تو وہ جے جنتگی تخلیق 
دھنون گے پیش نظر ھوثی ھے <۔يه وه زمائه ھے جب وہ بشالی مار فلمس سے متعلق ہو کر پوتا مین 
مقیم تھے ۔ان مین متائت اور سنجیدگی کی جگه فلی فارمولے کے مطابق سستے جنسی میلائات 
نمایان ھین ۔ جیسے "من کی جیت ” فلم گا مندرجه ذیلاگیت ےم 
پاپی جیا کا دیکھو ابھار 
یسر لو اثار: ۷ 
ان کے گھتون کی دوسری قسم وہ ھے جن مین فلی مقاصد کو پیش نظر نہبن رکھا گیا بلک جنی 
تخلیق ادہی امعبت رکھتی ھے ۔ان گیتون پر جوش کے مڑاج گا اثر واضح ھے ان کی نظمون کی طرح 
ان کے گمٹون مین بھی هنگامه طمطراق اور گھن گرح کے درشن ھوتے ھبن ۔یه گیت کی د نیا مبن 
ایک نئی آواز ھے کیونكہ گیت کا مزاج اس کے برخلاف ئرمی گد از تڑپ اور خود سہیدگی سے عمارت 


جے 


۱ ۲ ہے : ات 
رت حور سی مت سرت جلران سخ مش٣‏ 


جج مت تح دی ھا و می 


-٭۰۲۵۵۔-۔ 


مین د ھیرے د ھیرے کیون بولون 
مین تھر تھر تھر کیون کانپون 
گیون اپنا منه ڈ ھانہون 
گیون زہ گھونگھٹ کے پٹ کھولون 
مین دھیرے دھیرے کیون بہولون )١2(‏ 
جوش کے چند گیٹون مین کومل اور لطیف گیفیات بھی نظم ھوثی مین جوگیت کے مزاج سے مطابقت 
رق ون 


من مندر مین آتا 
ہے ناجائے گون 


جب ھوتی ھے بھور 
گاتے ھین جب مور 
تو من مین جون چور 
چپگے چپکے آتا جے ‏ ثاجائے کون 


من مندر مین آتا ھے نا جائے گون )٢(‏ 


جوش ٹے اچھے گیت لگھے ھین جو اپنی بلند آھتگی کے اعتبار سے انغرادیت کے حامل ھین ۔ 





(ا) جوش مليح آبادی ۔ اردو کاویه کی ایەنئی دھاراص ٣٠٠۰١‏ ۔اپندر ناتھ ارک 


)٢(‏ جوش - افکار جوش نمبر - ط ٣۲٢‏ مکتبە افکار کراچی 


م۲۵٦‎ 


جمیل مظہری نے ھندی اور اردو تغزل کو ایک سانچے مین ڈ ھالنے کا تجربه کیا ہے یه نظم 
مین جوش سے اور گھتٹون مین رژو سے مثتائثر هھین ۔ھندىی فضا ۔ مندی الفاظ اور هندو دیو مالا سے 
سی استفادہ گیا ھے ان کے گمتون مین درد و کرب اور خود سبردگی عیان ھے ۔ 
اندر کی په چوٹابری ھے ره جاتی ھے پحائس 
ٹھنڈے دلگی پونجی کہا کے پس اک ٹھنڈ یی سسانس 
توڑ گئے وہ من کی بنیا کیا نگلین اب گہت 


ہمت یہی ھے پیت ۱2) 


اپنے دوست انوار گی لڑگی کے لئے ای لوری بھی لگھی ھے ۔ 


جھونگکے رک رک کر چلتے ھین ندی رتھم تھم کر بہعی ھے 
جھوم رھی ھے ڈالی ڈالی شام سے فطرے اونگھ رھی ھے 


مبری پیاری سوجا سوجا 


راج دلاری سوجا سوجا 


'آنچل مین پھولین جو گلیان ان سے مہکین دیس کی گلمان 
سر پر ھوعصمت کی چادر گودی مین پر تاب اور اگبر 
میری پیاری سوجا سوجا 
راج دلاری سوجا سوجا 


گھر کی لجچھی بن کر رھنا ساس کی بیٹی بنگر رھنا ۔ 





و ات ۹ 
)١(‏ جبیل ظہری ۔ کر جنیل ۔ ص ۱۵۵ سرانب لد 


ہے ۲۵۔ 


نورجہان کی ثانی ھونا بھارت کی مہارانی ھونا 
میری پیاری پیاری سوجا 


راج دلاری سوجا سوجا (۱) 


اد٥‏ اور مترنم الفاظ نے اس لوری کو ئفمگی عطا کی ھے ۔بچی کو دعائین دی گگین ھین جو مان 


باپ کی محبت اور مامتا کی جذابات کی آئینه دار هین 


مخدوم نے سیاسی گہیت لکھے هہن ان مین ملکە کی آزادی کی جدو جہد گر علاوہ سیاسی 
حالات گی تصویرین بھی لمین اور مل کی معاشی زبون حالی پر اظہار افسوس بھی ھے ۔ 
هم جس نگری مین رھئے هین وہ نگری کیا دیکھو گے 
هم جس بستی مین بستے همن وہ بستی کیا دیکھو گے 
جاو جاو چھپ جاو ستارو 
جاو جاو چھپ جاو (۲) 
دوسرّق کی جن مین لڑئے والے سپاھیون سے گھر کے مساملات پر توجہ دیئے کے لئے اس طرح اپیل 
و ویق ا 


گررھا ھے سپاھی کا ڈیرا 





٢ ججسیل مظہری ۔ نقش جمیل حص ۲۲۸ مرتبه رضا نقوی ۔ مکتبه ادب پٹنه ۔‎ )١( 


(٢۲‏ مخد وم محی الد ین اردو شاعرون کا انتخای سلسله صا انجمن ترقی اردو علیگڑڈھ 


س۸ ۵٢ہی‏ 


ھورھا ھے مری جان سویرا 

او وطن چھوڑ کے جائے والے ! 

کھل گیا انقلابی پھر برا 

جائے والے سپاھی سے پوچھو وہ کہان جارھا ھے (۱) 

مخدوم نے خاص طور پر گیت کی طرف توجهہ نہین کی ۔چند گیت لگھے هین اور کچھ مترنم نظامین 
بھی جنگی موسیقیت ان کو گیت سے قریب گر دیتی ھے ۔ تاثیر غزل اور نظم دونون اصناف گی طرف 
متوجه ھوئے ھین -انہون نے گہت کی طرف بھی توجه گی ھے اور چھ گیت لکھے ھین ۔ان گیٹتون _ 
گا موضوع ھجر و وصال کی مختلفکیفیات ھی ھین ملا انتظار کرتے کرٹے آنگھین تھک چکی ھہن ۔ 
ساون گی گھٹائین دل کو تڑہا رھی ھین یا ملاقات کی کیفیت سے دل سرشار ھے ۔ 

گب آوگے پیتم پیارے 

کب آو گے پریم دوارے 

ر گئے پاون چلتے چلتے 
تھک گئین آنگھین رسته ‏ تکتے 


گب آوگے پیتم پمارے ب 
ساون مین ہي ھن کی دلی کیفیات کا بیان دیگھئر - 


بجلی جمکے بادل گروجے 


رم جھم رم جھم میہا برسے 





(١)‏ مخد وم محی الدین ۔ اردو داعرون گا انتخابی سلسلهہ ص۹ ۔انجمن ترقی اردو علیگڑڈھ 


(٢(‏ ٹاثیر ۔ یرت خیال - سالنامه د سمبر ۳ع -ہص اھ 


۔۲۵۹٥صت‎ 


هر آھا مرجھای 

کلی کیل مسکائی 

پھولون کی رت آئی )١(‏ 
تائیر کے گیت موضوعات کے اعتبار سے یا اند از بھان کے لحاظ سے قابل ذگر نہین ھین لیکن ان گی 
اھمیت صرف اس وجه سے ھے کہ یه گیت کی روایت کو برقرار رگھتے ھین - 

غزلگو شاعر جگر مراد آبادی نے اپئے ملک مین نود آرو مسافر کو مخاطب کرکے ایکە گیت لکھا 
ھے جس مین ۱۹۲۶۵ مین ملگ کی تقسیم فسادات کی غارے گری اور حکمرانون کی دورنگی پر سخت 
تنقید گی ھے يە بات قابل غور مے کە انہون ئے اس موضوع کے لئے گیت کا فارم کیون اپتایا - 
بھاگ مسافر میرے وطن سے میرے جمن سے بھاگ 
اوپر اوپر پھول کھلے ھین بحیٹر بھیٹر آە 


بھا مسافر بماڈگ )١(‏ 


> َ‫ 
عبد الحمید عدم نے بہت سے موضوعات پر قلم اٹھابا ھے ٭زندگی کے مختلف پہلوون پر بھی ان گے 


پھولون کی دیوار نہین 





ء٥ ص‎ ۱۹۲٦١ - ٹائثیر - ادیب دھلی -۔ جون جولائی‎ )١( 


)٢(‏ جگر مراد آبادی ۔ آتشگل - ص ١۱2١‏ ۔فەکتبه جاممهہ دھلی 


۔-۔۲٢٢ہ-‎ 


گھتون کی جھتکار نہین 
جیون اک سايه ھے ساجن 


جمون بوجھ ھے دو میتون کا (۱) 
ایکە گیت ساون سے متملق ھے - 
ساون کی گھٹائین آئین 
سرشار ھوائین آئین 
سگھیون ئےمراد ین پائین 


ھم کس سے نین ملائین مرجائین )٢(‏ 


انہون نے جنسی پہلوون پر بھی قلم اٹھایا ھے ۔میراجی کی طرح وه جنسی جذ بات کو نظم کرنے 
کے لئے استعارون اور گنایون کا سہارا نہین لیتے بلکە انہون ئے براہ راست اسگا اظہار گیا ھے ۔ 
ابروون مین گیت ھن 
انگھڑیون مین جان ھے 
گاش کوئی چھیڑ دے 
اکە گرہ اد مہڑژدے 
گیسوون کے جال کو 
چار سو یگھیر دے 





(ا) عبدالحمید عدم ۔ گردش جام حص ۸۵ ۔ شہناز پبلشنڈ ھاو 


٠ ٠ ٠ ۹۲ عبدالحمید عدم ۔قردش جام-۔ ص‎ )٢( 


ہى٦۲۲۔-۔ہ‏ 
د یگھتی هون أستہ 
ٹین پحیر پھیر کر 
گاش لائے چاند نی 
کوٹی صید گھہر کر 
د یگھ رے سجن 
اب نه اتٹی دیر کر آگر مجھکو بھینچ لے 


سے سے ھونٹاسینچ لے (۱) 


گھونگھٹ مین چاند سا مکھڑا 
مکھڑے مین تین رسیلے 
او ساجن چھہل چھہیلے 
انگہا کے بد هھبن ڈ ھیلے 
جو بن کی مدرا پی لے )۲( 
عدم کے گیٹون کی تعداد زیادہ نہین ھے لیکن موضوعات کے اعتبار سے ان مین تنوع ھے ۔ اس 
لحاظ سے ان کر گیت اہمیت کے حامل ھین - 
جیسا لکھنوی مجاڑ کے گمیتون کے سلسلے مین رقمطراز ھین کە "مجاز نے ایلەگیت کار گی حیثیت 


سے شہرت گی انتہائی بلند ان حاصل کی عین " (۴) 





(١)عبدالحمید‏ عدم ۔گردش جام ص ء۹ 


)٣(‏ صہبا لگھنوی ۔مجاز ایک آجنگ حص ٣۲‏ کتبە افکار کراچی 


۔٢٢٦٢ہ٭‎ 


صبہا لگھنٹوی نے اس معاطے مین مبالغے سے کام لیا ے ۔مجاز نے صرف تفّن طبع کے لئے چند 
گہیت تو ضرور لکھے ھمن جو اچھے گیت کہے جا سگتے ھین ۔ لیکن اردوادب مین مجاڑ کی حیثیت 


نظم نگار گی ھے گہت کار گی نہین ۔مجاز نے چند گیت عام فہم اور صاف:ستم ى زبان مین لکھے ھمن 
اور مندی گے مد هر الفاظ سے ان مین کیفیت بھی پید! کی ھے لیکن وہ بڑے گیت کار نہین ھمن - 
صبہا لگھنوی نے دراصل ان کی نظمن کا شعار بھی گیتون مین ھی کیا ھے ۔ان کے گھتون کا موضوع 
حسن و عشق ھی 0 0 ول مین سیاسی اور معاشی خیالات نظم 
ھوئے همن یه مجاز کا ایک اچھا گہیت ھے ۔ 

بول اری او د ھرتی بول 

راج سنگھا سن ڈالواڈول 

بادل بجلی رین اند ھیاری 

دکھ کی ماری پر جا ساری 

بوڑھے بچے سب دگھیا ھین 

دکھیا ٹر ھن دگھیا ثاری 

سب بنئے هین سب بموپاری 

بول اری او دہرتی بول 

راح سنگھاسن ڈانواڈول (۱) 


فیض نے باقاعدہ گیت کی طرف توجە تہین کی لیکن حوف حوف مین ان کے پانجچ گیت شرامل هن - 





)١(‏ اسرارالحق مجاز ۔ مجاز ايک آھنگ -ص ۲۵٢‏ مکثتبە افگار کراچی 


۔٦٢٣ص-‎ 


جو موضوع اند از بیان اور نفمگی کےاعتبار سے اچھے گیت کہے جا سکتے ھین - 


منوا کوٹئی دیپ جلاو 
کالی رات سے جموتی لاو 
اپنے دکھ کا دیپ بٹاو 
ہعثائه کرو من جاو 
منوا کوٹی دیپ جلاو )١١(‏ 
فیض نظم کے شاعر ھمن انہون ئے گیت محض تفٹن طبیع کے لئے لکھے ھین لیکن یه گہت صرف روایتی 
حسن وعشق کے مقید نہین هین بلکہ موضوعاے اور اند از بیان کے اعتبار رھ تو 
حفیظ هوشمار پوری نے زیادہ گہت نہین لکھے کمونکہ ان کا مید ان غژزل ھے چند گیت عین جن 
گا ذ کر یہان ضروری هر ۔ 
کیسے کاٹون ان بن کالی رات 
یاد آئے وہ پل ہل چھن جھن نیند اچاٹ هوئی ھے اس من 
تھک گئین آنکھین تارے گن گن هوت نہین پر بھات 
کیسے گاٹون ان بن گالی رات ر٢‏ 
حفیظ ھوشیار پوری کے گیتون کا خاص موضوع یرہ اور ملن ھی ھے یه گیت کوئی نیا تجربه پیش نہہن 


کرت - 





)١(‏ فیضاحمد فیض ۔ وف حوف .ص ٣۰‏ سےکتاب کار پیلیگیٹشرز رامہور 


اس ٤‏ 
7 رنب ا ۰۶ ا۔ وہہ ہت 82900000 _ اقوں ا داع ی۲ 
مد حا 6 پل ۶ اف ۸ایا 


صه ٢٠م‏ 


یوسفظفر نے مختلف موضوعات پر قلم اٹھایا ھے ان کے گیتون مین دنیا کی ہے ثباٹی کا ہمان ھے 
اور برسات کی منظر کشی کی گئی هے چند بھجن بھی هین -۔ 
ڈھلتی رین کا سہنا جیون 
مدھ ماتا اند ھمارا آئے 
چارون اور گا پلو تھامے 
گھڑی بانئد هے اٹھا رں 
مندرجه ذ یل گی مین شانٹی گا پیغام ھے 
شام نام بھجو بحام نام بھجو 
جمنا تدٹ پر آئے گٹھائی 
جس ئے پریم گی بنسی بجائی 
شائت شانت رھین ھم جن مین 
ھمین به بات سمجھائی 


شام نام بھجو شام نام بھجو (٢۲)‏ 


یوسفظفر کے گی موضوع کے اعتبار سے اھمیت رگھتے ھین ان مین ملػ کے حالات اور اپسی پھوٹ 
پر اظہار افسوس پیج کے ساتھ ساتھ شائتی کا پیغام سٹایا گیا ھے اور پاھی اتحاد کا درس بھی 


دہا گیا ھے ۔ 





٢٢ پوسرف ظفر ۔ هھمابون مارج ۱۹۲2 ص‎ )١( 


() یوسفظفر ۔هھعایون مارچ ع۱۹۲ ص ۲۵ 


ہ٢٣۵‏ ۲۔ 


احسان دائش نے اپٹی نظمون مین مزدورون کے مسائل معاشرت کے بیمار اون کی اعکامی ے 
فاقه کھی کے الم پرور مناظر محنت اور سرعايیه دار کے خو نچکان مرقع پامال انسائیت کے درد انگیڑ 
خاکے اور دولتمندى کے مظالم اس خلوص و دیانت سے پیش گئے ھین کە ہو نظم دال پر ایک گیفیت 
چھوڑتی ھے ۔احسان کے گیٹون مین اس کے برعکس آپ کو برہ اور ملن کی مختلف کیغیات ھی 
ملین گی ۔چند گیتون مین دنیا کے مکر و قریب کو موضوع بنایا گیا ھے بعض اوقات گہت مین ایل“ موضوع 
کی تکرار ناگوار گزرتی ھے ۔مندرجه ذ یل گیٹون کے ٹیگ“ کے مصرعے ملاحظہ هون تینون مین ای“ ھی 


موضوع ایگ“ ھی اند ار مین پیش کیا گیا ھے ۔ 


رہت جگت کی پریت سے خالی سپنا ھے سنسار (۱) 


سے تمسربے جسیم 


جگ کی جھوٹی پریت ھے لوگو جگ کی جھوٹی پریت (۲) 


ح 


جھوٹے جا کی جھوٹی ریت )۳١(‏ 
احسان کے یرہ گہت ملا حظہ عون 
پپیہا بولت اے اٴُس پار 


پریت گرن کی ریت نہ جانی 





(١)‏ احسان دائش نوائے کارگر صسںےر٣۳‏ مکتبه دائش مرنڈگ لاھور 
() احسان دائش ۔ نوائر کارگر -۔ص ۳۰۹ ٠‏ 


َ ۳۱۹ احسان دائش ۔ توائے کارگر -ص‎ )٣( 


-۔٢٢٢صىم‎ 

ھائے پیا نے کی من مانی 

ٹین ٹرسھن برسے پانی 
سووے ھے سلٹسار پپیہا بولت ھے اس پار (۱) 

برج بھاشا کے کومل اور مد ھر الفاظ نے ان کے گھتون مین ٹر اور شیریتی پیدا کر دی ھے - 

چھپ دگھلا جا گرمن مراری 

درس کے پیاسے ھین ٹر ناری 

کھائی ھے ایسی پریم کٹاری 


ویاگل ھین سب لوہ 
سکھی ری 


پرہت ھے من کا روگ )٢(‏ 
احسان گا میدان گیت نہین پھر بھی انہون نے اچھے گیت لکھے هین اور گیت کی روایت کو آگے 
بڑھاہا ھے ان کے گیتون کی گل تعداد آٹھ ھے ۔ 
مجید امجد نے اپنے گھتون مین صوتی ھن سے جھتکار پیدا کی ھے ۔ 
او طنبْور ہجاے راھی گاتے راھی 


جائر راھی 


ساجن دیس کو جانا 





)١(‏ احسان دائش ۔نوائے کارگر - ص ۱ عکتبه دائش مرگ لاھور 


۴۱۲ احسان دائش ۔ٹوائے کارگر ےہ ص‎ )٢( 


سوچ بھرے من زھر بے من 
ان کی اس بجھانا 
ان کے چند گیّتون مین لوک" گیتون کا اثر بھی ھے - 
کون د پس گئیو 
ینان گون دیس گڈیو 
رت آئے رت جائے مہارے ععر گے رو رو 


گجرارے متوارے نینان کون دیس گگیو - )١(‏ 


وامق نے سیاسی اور انقلابی نظمین لگھی هھمن جن گی روائی -ترنم اور ائداز بمان انگو گبیت کے بہت 
قریب لےآتا ھے حوامق ئے چند گیت لکھے ھین جن مین لوک گیتون کا اثر نمایان ھے ٭دراصل یه اس 
دور گا تقاضه تھا جب عوای بولی عوامی جذبات اور عوامی مسائل کو گلے لگایا جا رھا تھا اور عوام 
کے دل کی دھڑکنون پر ھاتھ رکھنے کی کوشش کی جارھی تھی ۔ 
کیسے کھیلن جئیے ھون ساون وا گجریا 
بدریا گھر آئی گوری ٦‏ 
جب تو چلیپو ناچتگاوت لج لچ اپنی کمر لچکاوت 


تور سے پچھوان چلہیر ساری ہجربا 
بد ریا گھر آئی کی 





)١(‏ مجيید امجد ۔یبرفته -ص ٣١۲‏ ٹياادإرہ لاھور 


۔٤٦٢۸عس‎ 


جھدگ جھدک گوٹھان ماجے رےپایلیا 
بماجے رے پاملیا یاجے رے 
ساون مان بہجائین گیسن گھونگھر و جھنگروا 
گھنا نٹا گھنا تنا گرجے بدروا 
چم؟ە چمٴە گوٹیان جائے رے بجریا 
ا می 1:۶ 
وامق کے ان گھٹون مین صوتی آھاً سے تفمگی پیدا ھوگئی ھے ۔جوگیت کی امتیاڑی خصوصبت ھے۔ 
انہون ٹر قحط گے مسائل بھی اپنے گیٹون مین سموٹے ھین - 
کھتوا کشت کے جٹ“ بھولے گجیٔ کوڈ کے گھرناھین آوے 
بھکە مرنی سے هو بچائے دیو ھوراما 
اپنی صورتیا دگھائے دیو هو راما (۲) 
مختار صدیقی نظم کے شاعر ھین انہین موسیقی سے بھی خاصا مخغف ھے ۔انہون ئے اپئی ایک طویل 
نظم "موھن چَودارو مین ایگ اچھا گیت لگھا ھے ۔دوسرا گیت "لچ [ھین گلیان " مین ھے ۔ 
چھٹ گئی تارون کی افشان تو پیا گھر آئے 


ورے پیا گھر آئے ۔ 








)١(‏ وامق جونپوری - هعارےر گہت حسص 1٦١‏ د۔دوست پریس علیگٹڈھ 
سیل 
()وامق جونپوری ۔ افکار کراچی 'ص ۲۵ 


۹ہ 


اب گی وعدے کی الجھنئهہ ھمین تڑہائے 


مورے پیا گھر آئے )ر0 


وہ گیٔت کے مزاح سے واقف ھین اور هندوستائی کلاسیگی موسیقی کے ماھر ھین ان کے گیتون مین اس 
گی چھاپ نمامان ھے۔ 


ہم اور تم مین ج جک کا اور جنم جنم کا دیو رھا هے 
کس ئے کس کو یاد کیا جے کس کو کسکا روگ رھا ھ 


ے‫ 


پل کا ساتھ ھے اب بھی تم سے پل بیتا سن چھوکا 
جھن جھٹئن جھنن پھر باجے پائیلیا 


چپ کا بند ھن ٹوٹا (٢‏ 


اہر چند قیس نے مختلف موضوعات پر قلم اٹھایا ھے لیگن بیشٹر گبتون مین برہ ھی گو موضوع بنایا گیا 


هے ۔چند گیتون مین طلسفہ عشق اور دولت کے غلط نتائع پر بھی توجہ کی گئی ھے -۔ 





(١)‏ مختار عد یقی - منژل جب صسرکے ۔ئیا اد ارہ لا ھور 
)١(‏ مختار صدیقی ۔موھن جودارو ۔ منژل شب -ص ۱۱۵ ۔نياادارہ لاھور 


۲٢٢ امر چند ٹیس -۔ادبی دليا ۔اگتوبر 1۹۳۳۲ ۔ص‎ )٣( 


ہ٢2۰ہم‎ 


امر چند قیس اپنے گیتون مین اخلاقی درس بھی دیتے ھین ۔وہ دولت کے نشے کو زھری ٹا کہٹے ھین. 
جس مین سرشار هو کر انسان سب کچھ بھول جاتا هے ۔اس لئے ان کے گیتون مین اس ژڑھر سے محفوظ 
رھنے کی ھدایت دی گئی هے۔ 
لو بھی بندے مایا کس گی 
گل اسگی تھی اور آج اسکی 
گل کو اس سے بھی یه کھسکی 
مایا جے ہے باگ رے پیاوے )١(‏ 
برہ گیٹإن کی درد و کلک ملاحظهہ ھو۔ 
سبجا سونی رین اداسی 
ہالم کب آئے گا پاس 
ساون گی به سام گھٹائھن 
ي4“ متا بت ھوائین 
میرے من مین آگ لگاعین (۲) 
ان کے گیٹون گی زمان صا ف ستھری ھے ھندی کی آمیڑش سے گیت مین لوچ اور کیفیت پید ا هو گئی 
هر ۔ھندی تشبیہات ثر ان کو دلکشی عطا کی هر اور صوتی آھت ئے ٹرتم پیدا کیا ھے ۔ 








([ )مر چثد قبیس ۔ادبی دنیا فروری _ ۱1۹۳۲ ص۳۹ 


() امپچند قیس ۔ ادبی دئيا ۔ اگیرت ۱۹۳۲ ص ۲۸۵ 


ٹیسے پی بن ناری 


آئی بدری کاری کاری )١۱(‏ 





بجلی پل پل جھن جھن تڑپے 
بادل کی کے کڑ کڑ کڑ تڑیے 
پاتی رم جھم رم جھم برسے 
آئی جو بن پر برسات ۲2) 
یھیم سین ظفر اد یب کے گیتون مین برہ کے جذ بات ھی نمایان ھین -- 
ساون ساون برس ھوا ھے 
تمرا اب بھی نه درس هوا ھے 


من بے کل 


من ھے ا ہے چین 
ہی من بھاوے ناھین بتیلان 


رو رو سوگھے ئین )۲( 





(ا١)‏ امر چند قیس ۔ادبی دنیا جولائی ۱۹۲۲ا ص ۲۳۵ 
)٢(‏ امر چند ٹیس ۔ ادبی دنیا جولائی - ۱1۹۲۲ ص ۲۳۸ 

نب ۹ نم 7 
)۳( یھیم سین ظفر ادیب - جوئٹیار صص ۱۸ وو زیدد لال 


(۸( بھیم سین ظفر ادیب ۔جوٹبار ۔ ص ۲۵ 


اس کے علاوہ د نیا کی بے وفائی مکاری دھوکے باڑی کو بھی ان گمتون مین موضوع بنایا گیا هے - 
جھوٹی دنیا جھوٹے لوگ 
کوئی نه پوچھے میرا روگ 
تٹڑپے من 
روئے تن (۱) 
ظز 
بجیم سین ظفر ادیپ نے کچھ کھڑی بولی مین لکھے ھین اور کچھ مین برج اور اود ھی کو استعمال گیا 
ھے ۔ان کے گھتون کی تعداد بھی خاصی ھے ۔موضوعات مین بھی تنوع ھے ۔اس اعتبار سے اچھے گیت 
ھمن - 
زریاٴ جالند ھری کے گیتون مین ای دبا دبا دکھ هر جو دل پر ایک گہرا اثر چھوڑتا ھے ۔ھجر 
کی مختلف کیغیات ھی ان کے گمتون کا موضوع ھمن - 


آسو جھلکے آنگھ مین چھلکے رگا رک ڈ ھلکے نین ؟ 


ےو-۔و(7 رے 
جلتی سام کو رین کوے 
سوٹے رھین پھر بھاگ 


اور من سپنے بتے ٢)‏ 


ان کے گیٹون مین صوتی آھنگ اهمیت رکھتا ھے -۔ 


وہ نہ آئے نع سگھ ساتھ لائے بہان 





٦۸ص یھیم سین ظفر اد یب - جوئبار مہ‎ (١۱) 


)٢(‏ میا“ جالندھری ۔سرشام - ص ۱١‏ ۔سویرا آرٹاپریس لاھور 


-ص۳ھ ۲ےہ 


وہ لہ آئے 
چاند گی جوت جلشی تھی جلتی رھی 
رات شاخون گی آھون مین چپ چاپ ڈ ھلتی رھی 
ڈراتے رنۓ کالے سای بان 
وہ ىە آیے )١(‏ 
یا جالندھزٰی ئے پر اثر 7 موسیقیت سے بھرپور گیت لکھے ھین ۔- 
مر دبازی کے گیتون گی خصوصپت یه ھے کە اس مین ھندی گہت کے روایقی اند از کے پر خلاف 
اظہار عشق رت جانب سے ھوا ھے لیکن گیت گی نڑاکت اور لطافت مجروح لہین ھوئی - 
جس نرمیرر دل کودرد دیا 
اس گل کو مین نے بھلایا نہین 
گجرے سے سجی پیاسی آنگھین 
هر دوار سے درشن کو جھانگین 
پر جس کو ڈ ھونڈ تے مین ھارا 
اس‌روپ نے درس دگھایا نہین 
جس نے مرے دل کودرد دیا 


اس گل کو مین ئے بھلایا ہین (۲) 





ء سج 


)۲( تیر نیاڑزی ۔ جنگل مین دھنک> اص ۵۵ سوس رو آرث بس لر مز ر 


۲۷ہ 


منیر نے هندی کے الفاظ کے استعمال سے بھی گیت کو موسیقیت بخشی هھے ۔ 
بات تو د یگھو پاگل من کی 
چاہ کرے اس کے جوبن گی 
جسکا بسیرا سیج گگن کی 


بائین دیگھو پاگل من کی (۱) 


ھوا کو ایک برھن تصور گیا ھے جو اپئے پریتم کی تلاش مین سرگردان ھے ۔ 


کس کو ڈ ھونڈٹر گھو سے نکلی ا سے راتون کی ھوا 
گہان ھین تیرے من کے موھن کچھ تو بعد بتا 
اے راتون کی ھرا -۱۷۸ 
منبر نیاڑی نے اچھے گیت لکھے ھین ان کے گھتون کی تعداد تو ھے - کرشن موهن نے غزل 
اور نظم کے ساتھ گت پر بھی طبمع آزمائی کی ھے ۔ 
کھوئی گھوئی جائے مین گیا سوچتی رھتی ھون دن رین 
کیسے آئے ہی بن چین 
من کرتا ھے بین 
ہی دزشن کی پیاس لگی ھے 


ہیں درشن کو ٹرسین تین (۲) 











۲٦٢ ۔ص‎ ٣1۹۵۳ - مشیر ئیازی ۔ نقوش فروری مارچج‎ )١( 
۲۸ ٹیر نیازی جنگل مین دھنە -ص‎ )۲( 


(۳() گرمن موھن غیر مطبوعه 


-ےس۵ے ۰۲ہ 


طن کر جذ بات اپر 
1 ختلف کہضات ١ا‏ حبہ و و 
نشاط شاهدوی نے اپئر گھٹون مین حسن وعشق کی مختل گیفیا ور 
گب دک بینان راہ تگین گے 
پرد یسی سانوریا 
یا 
جعلمل تارے جگجاًػ چند 
2 ط گ 


پرد یسی سانوریا )۱( 


آپنا دیش نرالا اس مین سب کچھ ھے اور چھ بھی 


۰ 133 دھول نہین هے 
لگن جھروگون سے ھن برسے پھر بھی جا یی 


۳ محل “ مسکائین 
مژدورون کے خون کے دم سے راج 
جنتا جاگی ۔ راج اپنی جان کی خیر منائین 


پھوٹ گئے سب ڈ ھول رے ساتھی 


د ھغرتی ڈ انوا ڈول (+٢)‏ 





نثلط یگ ڈہو پھیمڑی تھانه 
() نشاط شاحدوی اھر پیل ص ۱2۹ نثلط بپ ہو 


" 
٣۳۶‏ 
(٢۲)‏ نشاط شاھهدوی ۔ امر بیل ص 


ہ۔٢۲صي-‎ 


ثشاط نے چھگیت لکھے ھین جنگا شعار اچھے گیتون مین گیا جا سکتا ھے ۔ 
اختر انصاری اگبر آبادی کے گیتون پر نظم کا اثر ھے ۔ان کے گیت طویل ھین مصرعون کی 

تگرار سے انہون نے لفمگی پیدا کرنے کی کوشش کی ھے لیکن یه تگرار بجائے حسن پیمد ا کرنے کےناگوار 
گزرتی ھے - 

اید وہ پھر آئے والے ھمن 

هر منظر روشن روشن ھے 

نگھرا وا گلشن گلشن ھے 

تگھرا ھوا گلشن گلشن ھے (۱) 
داود چغتائی کے گیتون پر الطاف مشہدی کرگیتون کا اثر ھے ایک ثال ملاحظہ هو ۔ 


دال کی ینسی پریم کے گائے 


نمی کاضرن درا 
بند کر اپنا راگ 
مساق 
اس نگری سے بھاگ (٢)‏ 
اب الطاف گا گیت پڑھئے -- 
پردیسی یه رول برا ھے جسکرو لگا جل راکھ ھوا ھے 
اھ 


پریم ھے زھرگا نا 
مسافر (۴) 





)١(‏ اخٹر انصاری اگر آبادی ۔ثالر پابنداٹر ص ٣۱۲۳‏ ۔ فبیروڑ اینڈ سنز کراچی 


)٢(‏ داود چفتائی ۔چاند کی بستی -ص ۱۳١‏ ۔ایجو گیل پریس کراچی 


() الطاف مشہدی ۔پریت کرگیت حص ٣٢‏ تےلاجپت رائے اینڈ سنز دھلی 


داد چفتائی کے گیتون مین نہ تو ان کی قوت فکر کو دخل ھے اور نہ جذ ہے کی نے اور گرمی کو بلکہ 
محض تجربے کے لئے اپنے پسندید* شعواّ کے گھتون کے موضوعات اور اند از بیان کو اپنایا گیا ھے ۔ 
هغیر اظہر کے گیٹون مین پر امید فضا ملتی ھے ان مین گہت کے مخصوص موضوع ھجر و وصال گی 
مخٹلف کیفیاے کو نظم نہبن گیا بلکہ فطرت کے مختلف مناظر پیش کے هبن - 
جائے شام مین کیا جادو ھے شام مین کیا سثگیت بھرا عے 
تشام سےپہنچے من کو ٹھنڈ ک مکھڑا اسکا پریت بھرا ھے 
چپکے چپکے دھیرے دھیرے سمشی اور سمٹائی 


ضیاٌ فدح آبادی نے چند گیت لگھے ھین جو ان کے مجموعه کلام گرد راہ مین شرامل ھین اگرچە ان کے 
گیتون مین موضوعات کی تکرار ھے لیکن ائد اڑ بیان ایسا ھے کە یه تگرار ناگوار نہین گزرتی ۔ 
تارے تو دین مجھکگو طلع چند ! مجھے تڑپائے 
ون برہ گی سائین سائین گرگرروز ڈرائے 
ہالم ھین پردیس سگھی ری 
نیند تہ مجمکو آئے )٢(-‏ 
اک8 افگار نے چند گیت لکھے ھین جو موضوع اور زبان دوٹون کے اعتبار سے اچھے گیت کہے جا سگتے 


ھین ہ 





١ (‏ خر اظہر ۔- ماہ نوم استقلال تمیر-۔ ۱۹۵۵ع ص ۲۸ 


(٢‏ نیا فتح آبادی دگڈراہ ص ۲۵! مکتبہ جامعه دھلی 


سائس گٹاری من بن اٹگے انگھیان بحر بھر آئین 
گندن کی تپتی بھی مین جھلس گٹین آھائین 
آصاؤن کی چٹا په تاچے: دگھڑا نیا نویلا 
پییت گئی سکھ کی بیلا )١۱١(‏ 
وقار انبالوی نے یرہ کو موضوع بنا گر بہت پر اثر گیت لکھے هین 
ساون آیا پڑ گئے جھولے _ ٹھکا ئیم کرہلے پھولے 
آوہن یاد جو مجھکو بھولے لگے کلیجے تبر 
چھم چھم چھم چھم بادل برسے انگھیان روٹین اور جی ترسے 
سکھی اب کون بند هار دھیر (۲) 
اخترالایمان ئے سبدھی سادی هندی آمیڑ زبان مین گیت لکھے ھین ۔اخترالایمان لے متفرق موضوعات یر 
قلم اٹھایا جے ۔ ان مین مستقل سے وابسته امیدین کو موضوع بنایا گیا ھے اور فطرت کے مٹاظر کی 
تصویر کشی کی گئی مر 
بہنے دے یه جیون نوکا ہون ھی دھمان سہارے 
کبیمی گتارا مل جائے گا 
ابھی ائَه لنگر توڈ 


بہتا چل لہرون کے بل پر 








)١(‏ اگرم افگار ۔ پاکستان کی اردو شاعری ص۱۱۹ ۔عرتبه پرکاش پنڈ ت 


کھ١ ہعرتيه اآپیندر ناتھ‎ ۱٣۱2۵ وقار انبالوی - اردو گاویه ی‌ ایک نئی دھارا -حص‎ (٢ 


٢۹ى‎ 


نادان اسے ئە چھرڈ (۱) 
اب فطرت کی ایگ تصویر دیکھئے سے 
سورج نگلا رین بجنور سے 
گرنین اٹھبن لجاتی 
چھم چھم کرتی 
کلی کلی سے ان بن کرتی 
اس ساگر مین نہاتی آئی 
صبح ناچتی گاتی 
سورج نگلا رہن بھٹور سے (۲) 
ان شعراّ کے علاوہ باسط بسوائی ۔تاجور سامری ۔دوارگا داسشعله گرشن پرشاد گرن -ظہور نظر - 
کول پرداد کول ۔سلیمان افریب -حامداله آبادی مظفر علی سید ۔رام پرکاش اش ۔عمیق حنغی ۔شہا 
جمٹری ۔تنویر نقوی < مسعودا شعر ۔سلیم سید ۔اسد محمد خان ۔سلطائه قمر اور جاوید وشیدٹانے 
بھی گیت پر طیع آزمائی کی نے 
نموٹے کے طور پر ان شعرلٌّاگیت ذ یل مین دئے جا رھے ھمن ۔ 
متوالے تیرے نین 
سکھی متوالے تیرے نین 


سندر چھپ دگھلانے والی 





)١(‏ اخترالایمعان ۔ اردوکاویە کی ای نئی دھارا' -ص۱۸۱ سححص۔ عرتبه اپیندر ناتھ اھ ک> 


۱۸2 اخترالایمان ۔ اردوگاویه کی ایکەانئی دحاراص‎ )٢( 


آنگھ چرا کر جائے والی 
نھیون کی یه سین 


سکھی متوالے تیرے ٹین (٦۱)‏ 





آنگھ اٹھا دکھیا ناری سانشی بن کی قیدی 


کب کی بھور ھوئی جا مین ساری دنیا جانا اٹھی 


جن کا انت اورے ھے تو جیون پھول ھے تو خوشبو 
سکھ کی بجلی کوندا لپکا توڑ دے یه دکھ کا جادو 


گونجے هر سو پریت کا راگ ("۲٦‏ 


بابا اب تورحم کرو 
ھم بوڑھے ھین هم نربل ھمن 
مر جھائے سے ایک کنول همین 


دکھ کے مارے ھین ۔بیکل ھین ۔اب تورحم کرو (۳) 





(١)یباسط‏ بسوائی ۔نیرننگ خیال اکتوبر ١۵‏ ۱۹ .- ۹ص ۳۵ 


(٢۲(‏ تاجور سامری ۔ دھرتی کے ٹیور -ص ۱۱١‏ پیلشرز رسالہ بیسوین صدی د ھلی 


)٢(‏ دوارکا درس‌شعله ۔ شعله زار -ص ۲۵۵ ۔اردو رائٹرس کو آپریٹو سوساٹٹی دھلی 


ہا ۔َ۔ 


پھلواری سوئی ھے ساجن تم کون دپس مین رھٹے هو 
پھولون کی لتاو کیون مجھکو تم ناگن بنکر ڈستے هو 
گائے پہیہا پیا پیا ساجن گی باد دلاتا عے 
کلیون کو چٹکتے دایکھ دیکھ دل ٹڑپ ٹٹپ رہ جاتا ھے )١(‏ 


کیسے چھیڑون ران سجن رے 
کیسے چھیڑون راگ خوشی کے 
کیسے چھیڑون راگ 
تن منٴد ھن کا دکھ جیون کو ابکے برس بھی کھائے 
اب کے برس بھی ڈگر ڈگر پر گانٹے لیکھ بچھائے 
اب کے برس بھی دکھپارون کے جاگے ناهین بھاگ 
سجن رے )۲( 

اب ثئه اپیرگلدل اڑا سکھی 
اب ىە ابیر گلدل 
رت ھے ھو سے مہنگا اور دیش ترا گنگال 

پیٹ کی هھولی مین جلتا ھے مانوتا کا ایند ھن 


داجلا دیعی ہے جگ کو مان کے دل کی دھڑکن 


ہہ 





)١(‏ راجه کرن پرشاد کن تاس ۴۳ انتخاب پریس نظام شاھی حیدرآباد دگن 


( ظہور نظر ۔ افکار کراچی ص ٣٣‏ 


ت٢۲‎ ۸٢- 


پٹا پڑا ھے خاک مین لتھرے ڈ ھانچون سے بتگال 
اب زہ اپیر گلدل (١(‏ 
بادل کا آنچل لہراتی بجلی کے کنگن چعکاتی 
دامن کی غناک هوا سے دل کو آتش زار بناتی 
آئی لو برسات پھر آئی 


آئی لو برسات (٢۲)‏ 





ایک تو جیرا لاگے ناھین دو جے چلت پروای رے 
ساجن بن اب کچھو تہ بھائے بعول چلی چترائی رے 
برگھارت کی ریت یہی ھے سب پر گرجے سہبا پر برسے 


گاری بدریا یه گیا جائے من پر گیا بن آئی رے (۳) 


باور تیری اونچی اڑائین 
پل پل جی کو بماوین 
چال'تہاری ػس گا مان 
گایا نیاری پریت کا کنجگڈ 


کھولے سو انجان 








سے“ : 87 
)١(‏ کول پرداد گنول ۔اردوادب گر آٹھدسال -ص ۸۲۵ کاب رِلللدر 
( سلیمان اریب ۔پاسگرببان ص غ! ۔انجمن ترقی اردو حیدرآباد 


)٣۳(‏ حامد الە آبادی ۔ معلہهہ ٹر ۔-ص۸۱ -گودہ اد ب علیگٹڈھ 


بات گی تہ پے تہین کوٹیا کی 
من گلیا وین 
تیری اونچی اڑائین باور 


پل پل جی کو بھاوین (۱) 





دیر جال نه مہدی لاگی اور چوڑا کھنکا 
بند یا لی نه ماتھے پر نه کاجل ئین لہرایا 
مان پھری سیندور سے نہ اجلا ٹھکا مسکایا 
باجے باجے نه سگھیون ئے گیت بیو کا گایا 
ڈولی اٹھی ئه کوئی سنوریا سہرا باندھ کے آیا 
کا گا اڑے نہ سکے گھنگے اور رین سہاگ کی آئی 
سہی سہی چلے رے گور شرمائی گھبرائی 


دئے جلے تە مہدی لاگی اور چوڑا چھنگا )٢(‏ 


وہ ساون آگیا رس د ھار برسی 
اٹھی د ھرتی سے سوند ھی سوند ھی خومہر 


یسی پروائھون مین 





۲۹ ماغفرعلی سید - هھمایون سالگرہ تعیو ۱۹۵۳ .ص‎ )١( 


(٢(‏ رام پرکاش ائرک ۔ منتخب نظمین -ص ٣۰۵‏ مکتبه اردو لاھور 


ص ۲۳۲۴ھ 


پھیپڑے پی گہان رٹنے لگے پھر 
یہ کوژل کی سریلی کوکە میٹھی 


گہان شہنائیون مین )۱١(‏ 


گہین ملی ئه چھاون 

جیون کا جو پل سود و پہری 

کہین ملی نه چھاون 

ٹیلا ابر کنا زھری 

چمون کی هر چھاون اکہری 

دھوپ بھری هر چھاون سے پوچھوٴ 
گہان ھے میرا گاون 


گہین ملی تہ چھاون )۲( 


ان راھون سے پھوٹارھے هین گرم ھوا کے د حارے 
ان راھون مین بچھے هوئے همن گانٹے اور انگارے 
ان گانٹون سے انگارون سے ھنستے گزرتے جانا 


اے دل -س گائین نیا ترانەہ (۳) 





(١)عمیق‏ حنفی ۔ سن پیرھن ص١۱‏ جاوید پہلیگشرژ بھوپال 
() شہاب جمفری ۔سورج کا شہر -ص ٢٢۲١‏ ۔نکتبه جابعه نئی دھلی 


( ویر تقوی ہہ سالٹامه ادب لطیف ۱۹۲۹ ۔ص ۹۲ 


ساتھی آ بجری ھر دل مین 
گاون کیسے گیت سہاتے 
اوشا کے آنچل کی لالی 
جوم رھی ھے ڈالی ڈالی 
اور وھین ا“ بد لی کالی 
گھڑی هوٹی هو سیله تائے 
گاون کیسے گیت سہانے (۱) 
توڑ دو میرا جام 
کە مین اب پی نہ سکون گا 
پیاس بجھی تو جی لہ سکون گا 
توڑ دو میرا جام ۔ 
پیاس مد هر سپنون کا ساگر 
پیاس چھلکے ۔ نین کی گاگر 


مین وند جیا چل کی آتما 
مرے ماتھے چندان روس 


مری مانگہ سانجھ کی د ھوپ 





۲۸ سعوداشمر۔ سا ھراہ کانٹرںس ئمیر ص‎ )١( 


مین چتر کار کا انٹم چتر 


لسذڈن دیپ جلائر پگلی پائے گھوراند عیرا 
گون کہے اب اسے ھٹیلی انت بھی ھے تیرا 
رین گی گودی خالی کرکے چاند ستارے بھاگے 
اند مہا هن پیچھے پیچھے جموتی آگے آگے 
ھوتے ھوتے ئیٹوا سے اوجھل ھوا سویرا 
چھایا گھوراند مرا 
انت یہی ھے تیرا (٢‏ 
ان شعرا کے علاوہ ناصر شہزاد ۔ندا فاضلی دعادل منصوری اور احمد ھمیش نے ند ئا کے "نوگیت 
سے متائثر ھو گر اردو مین "نیاگیت " کورواج دیا ھے -جدیدیت کے زیر اثر ان گیتون گے موضوعات 
لئے ھین ۔ان مین روماثیت کو بجی زیادہ دخل نہین ھے ۔ 
بیت گئی رات 
بیت گئی رات دھلی ند یا کے پانی مین 
پہلی کرن 
املی سے طوطے ئے پھٹیگے گتارے 


آنگن سے دو پڑے سانجھ سکارے 





() اسد محمد خان ۔نیادور گراچی ص۲2۲ ۔ شمارهہ ۲۳۵ ۔٣۳۲‏ 


(٢۲)‏ سلطانه قمر ۔ اردوادب کے آٹھ سال حص ۸۲۹ ۔ مرتبه عشرت رحمانئی 


۲۸۔ 


پیٹل کی ٹونٹی سے گرتے ستاڑے 
بیت گئی رات )١۱(‏ 
سورح مین آگ آئی گھاس 
ڈرون کے قہر مین 
دلدل 
پادون کی سلال مین پمانس 





)١(‏ ندا فاضلی ۔وب خون الە آباد ۔ فروری ۱۹٦۸‏ ۔شماره تیر ٢٢‏ -ص ۳ا 


() عادل منتصوری۔ سالٹامه رنڈ خیال ۱۹٦2‏ ص ٠۰۹‏ 


ہ۔٢خ۸ھ۸ح‎ 


"فی گیت " 


فلمی گیت موجودە دور کی سب سے زیادهہ مشہور اور ھر دال عزیژ صنلف ھے جسپرنه تو ند ی 

ادب گی اجارهہ داری ھے اورته ھی اردوکاسلط ۔يه وه صےنف ھے جسپر سب کا حق برابر ھے 
فلی گہت کسی ایگ قوم اور ایگ زہان کی میراث نہین ھین بلکه وہ ہندوستانی عوام کے ال کی دھڑکنبن 
ھین - 

یه گیت ڈرامائی گیتون کی ترقی یافتہ کل ھین -فلم سے پہلے ڈرامون مین گیتون کے تجربے ملۃ 
ھین جو کسی خاص موقغ کو واغح طور پر پیش کرنے اور اثر انگیز بنائے مین مداد دیتے تھے ۔واجد علی 
شاه آمانت اور آا حشر کے ڈرامون سن به تجربات کامیاب ھوئے ھین ۔ؤٰه جذ بات جنگا اظہار 
ڈرامے کے گرد ار مکالمون کے ذ ریعے موئثر ڈ ھن سے نہین کر سکتے ان کے اظہار مین گیت کامیاب 
ذریعہ ھین ۔دراصل فی گیت فلی کہائی کے منظوم ٹکڑے ھین جن کی وجه سے کہائی کا تاثر اور 
گہرا هو جاتا هے - 

فلی گیت کی ٹیگئیە اد بی گیتون سے یکلخت مختلف ھوتی ھے ۔ایکە عام گیت کار کے مقابلے 
مین فلم گیت کار پر بہت سی ٔفاشین عائد ھوتی ھين ۔مثلّا وہ اپنے جذ بات اور اپنی دلی کیفیات کا 
اظہار آزاد ان طور پر نہین کر سکتا وہ اپٹے موڈ کے مطابق لگھنئے سے معذ ور ھے ۔فلی گت 
لگھتے وقت اسر بہت سی ضرورتون کو مد نظررگھنا هوگا جنمبن ماحول کردار اور د ھن قابل ذ کر 
ھین ۔ 

گیت لکہو: قیل گیت کار کے سام ایگ ماحول پیش کیا جاتا ھے اسی کے مطا 


فلمی گیت گار پر دوسری پابند یئ کردار کی ھے ۔وہ زار یی مناسبت سے گہت لکھٹے کے لئے 


-ص۰۹۔ہ 


مجبور ھے۔ اسے غور کرنا ھوگا کہ یہ کرد ار کیسا ھے سنجبد*ە پا مڑاحيه رقیب ھے یا محہوب ۔قدیم 
روابات کا پرستار ھے یا باغی ھے ۔غم دوران کا شکار ھے یا اپنے حالات سے مطمن ھے دگیت کار کو 
گرد ار کے جذ بات سے اپنے جذ بات هھم آھنك کرنے ھون گے ۔اسی طرح سوچتا اور محسوس کرنا هوگا 
جس طرح وہ گردار اپٹے ماحول کے زیر اثر محسوس‌کرتا ھے ۔اس کرد ار سے اور اسکے ماحول سررابطہ 
قائم گے بغیر کامیا پ فلی گہت نہین لکھا جا سگتا -گیت کار کو گردار کے دل کی گہرائیون مین اترتا 
ھوگا ۔اسکے مزاج کو سمجھنا ھوگا ۔اسے اپنے گیتون مین اعلی ۔ادائی ۔رگیک فلسغيائه اور مزاحیه 
هر قسم کے جذ بات کی ترجمائی کرنئی ھوگی ۔اور خود کو اس‌کردار کے مزاج مین سەونا ھوگا ۔اسی وقت 
وہ کامیاب فلی گیتکار هو سگتا ھے 

فلی گیت کار کی دیلٹڑی پابندی ژمان گی ھے ۔گردار گی مناحمت سے ژبان کا استععال 
ھوتا هے ۔بھجن مین ھندی الفاظ کی زیادتی ھوتی ھے ۔برہ اور لن کے گیت ھلکی پھلکی زبان مین 
لگھے جاتے ھین ۔جن کے گیتون مین پر جوش اور بلند 7ھ الفاظ کا استعمال ھوتا ھے ہر جذ بە 
کی اپنی زبان ھوتی ھے اسی لحاظ سے ھرگیت کی زبان بھی علیحد٭ ھوتی ھے ۔فلم مین دیہاتی کردار 
کے لثر تہایت صاف اور شسته زبان مین گیت لگھٹا اور ایک مہذ ب تعلیم یافتہ وط کے لئے دیہاتی 
قو--صس اس درف کر تی ات کی کو ات ا کر کوٹ 
احساس ضرور ھوگا کیونکه ڈرامه کا فن اس بات پر بھی اصرار کرتا ھے کە زان کو کردارون کی مطابقت 


ہے استعمال گیا جائے ۔علاقائی فلمون مین تو یه بات اور بھی زیادہ ملحوظ رکھنی پڑتی ھے ۔ 


عام طور پر ایک طرژ یا د ھن گیت گار کے سامنے پیش کر دی جائی ھے یه طرژین اور د ھنین 


صرف ھندوستائی ھی نہین ھوتین بلکە غیر ملکىی دھنون پر بھی گیت لکھے جاٹر ھین ۔ددھن کرلحاظ 


ص۲۹۰_ہ 


سے الفاظ کا استعمال گیا جاتا ھے ۔اس وقت یه کوشش نہین ھوتی که بہترین الفاظ کا استعمال 
هو یا شاعرائهہ حسن کو برقرار رکھا جائے پا جذ یے کو بہتر طور پر پیش کیا جائے بلک ماحول گرداار اور 
دھنین ھی پیش نظر ھوتی ھین ۔گیت کار ایسے الفاظ علاش کرتا ھے جو اس مقرر* د ھن پر پوری طرح 
فٹ هو جائین ایس الفاظ لائے جاتے ھین جو دھن مین کوئی رخنه نە ڈالین اکر اس کوشش مین 
مہمل الفاظ گا استعمال ھوتا ھے ۔بعض مہمل الفاظ قافیے گی رعایت سے لائے جاتے ھین ان الفاظ 
کے استعمال مین گہین دھنون گی نشائد ھی مقصود ھوتی ھے اور گہین صرف آوازون کے زیر و یم سے 
کام لینا مقصود هوتا هے ۔ 

فلی گیت مبن ایسی تشبیہات کا استعمال ھوتا ھے جو گیمرے کے ذریعے خوبصوفاتی سے 
ابھاری جا سگین کیونکه اگر تشبیہات کا استعمال بہت زيادە ھوا توان کا مقصد ھی فوت هو جائرگا۔ 
کیونکە وہ کیمرے کا ساتھ نہین دے سگین گی ۔لہذا اس مختصر وقضر مین جو دو پا تین منٹ کا ھوتا 


۰ ٭َ‌ .۰ ٠“‏ +۲ ۹ فا آ٭ے ار و ا کے 
ھے چند تشبیہات ھی پبش کرنی چاہئے تاکہ ذ ھن ان کو آسانی سے قبول کر سکے ۔ 


فلی گہت کے لئے ضروری ھے کە وه براه راست اس جذ ہے گا ابلاغ کرنے مین کامیاب هو جسگی 
خاطر وہ لکھا گیا ھے ۔ماحول کے عین مطابق هو ۔کچھ گیت فلم کو دیکھے بغیر اثر نہین کرتے کیونکہ 
ان گھتون کے ماحول کو فلمائے کا ڈ هن“ ھی انہین اثر انگیڑ بناتا ھے لیکن بعحض گیتون مین یه ماحول 
الفاظ کے ذرمعے بڑی خوبصورتی سے پیش کر دیا جاتا ھے اور گیت کو نہ صرف اسگرین پر گرد ار کے 
ذریعے سنکر بلکە صرف ریکارڈ سنلگر ھی آنگھون کے سامئے بھر پور تصویر ابھر آتی ھےر ٭فلی گبت 
آسان ۔پر اثر اور دلکش ھوئے چاھہٹین ۔مطلب پوری طرح واضح هونا ضروری ھے -کیونکہ یه گیت عوام 
کے لئے لگھے جاتے ھین ان کا مقصد عوام کو محظوظ کرنا ھے جو گیت عوام کو جساقدر مخطوظ کوے 


گا اسی قدر مقبول ھوگا ۔ 


خاموش فلمون مین تو گیت کا کوئی سوال ھی ہین تھا ۔متکلم فلمون کے آغاز سے گیٹون پر بھی 
توجه هوئی ان فلی گانون کے وھی تقاضے تھے جو فلم کے پیشرو ٹھیڑ کے تھے ۔ان مین موسیقی گی 
روایتی قدرین ھی پیش نظر ھوتی تھین ان گانون کو ماحول اور گردار سے کوٹی مناسبت نہين ھوتی تھی . 
فلم کے دوران مین ھر پندرہ ہیس منٹ گے وقفے کے بعد صرف تن طبع کے لئے گیت گائے جاتے تھے 
ٹاک سامعین کی تغریح هو سگے ۔عام بول چال مین شاعرائه زبان کو دخل تھا ۔اور روپیه کمانا فلم 


ساژون گا مقصد تھا اس کے علاوہ ان کے سا مئے کوئی فی نقطہ نظر نہین هوتا ٹھا ۔ 


مضریی فلم کمپدیون کی ترقی کو دیکھکر همارے فلم سازون نے بھی اپتی کوتاھیون کو محسوس 
کرنا شروع کیا ۔عوام کے مطالبات کو پیش نظر رکھا ۔آارٹ کے جد ید ترمن پہلوون اور فنی نڑاکٹون پر توجە 
دی ۔ٹیگور اسکول اور پر بہات فلم کمہنی ہونا کی تقلید چند فلمون مین کی گئی ۔لیکن ناکامیابی کا منه 
دیکھنا پڑا ۔آخر نتیجه یه هوا که پرائے اند از گو پھر گلے لگائے پر مجبور هو گئے اور گیت پھر ال 


بہلاوے کا سامان بنگر رہ گیا ۔ 


هندوستان مین آزادی حاصل کرئے کی امن“ اور لگن نے قوی اور سیاسی گیتون اور فلمون کو 
فروغ دیا ۔ہنجاب اسگول اور بجبئی اسگول ئے ایگ انفرادیت قائم کی ۔ان کی انغفرادیت نئی نشی اور 
اچھوٹی دھٹون مین پوشید٥‏ تھی ۔ 

غم دوران کے ستائے ھوٹر بہت سے نوجوان شاعر اور ادیب فلم کی طرف متوجه ھوئے ۔ 
انہون نے فن کو زندگی سے قریب لائے گی کوششین کین اور اب سباسی ۔قومی ۔مصاشی اور معاشرتی 
موضوعات پر فلمین بٹائی گئین سماج کے تارمگ پہلوون کو ابھارا گیا اسطرح فلمون نے سماجی اصلاح کا 


خاصهہ کام انجام دیا نوا 


-ص۹۲؟۲-۔مہ 


فلی گیت اپنے ارتقاکے اولین دور مین ڈرامخہ کے علحمد٭ ٹگڑے معلوم هوتے تھے لیکن اب 
وہ فلی کہائی کے اھم اجڑاّ بن گئے ھین ۔جو مقام ۔وقت اور گردار سے کٹاکر صرف دل بہلاوے کا 
ذریعہ تہین ھین بلگه ایک گانا تگال دینے سے کہائی کا تائر کم هو جاتا هے -گو بعض اوقات ایسا 
تہین ھوٹا لیکن گیت کار گیت لکھتے وقت کوشش یہی کرتا ھے کہ اسکے گیت کہائی مین اس طرح رچ 


بس جائین کە اسی کا اي حصہ معلوم ھون - 


عام طور پر یه کہا جاتا ھے کہ ان گیتون مین تین چار عام موضوع ھوتے ھین اور چند الفاظ 
جن سے فلی گیت کار اپنا کام چلاتا ھے لیکن به محض, غلط فہی ھے مه درست ھے که ابد ا مین 
فلی گیت صرف محبت کی مختاف وارداتون تن ھی محدود تھا لیکن عوام کی ذ ھٹی بیداری گے ساتھ 
ساتھ ان گیتون کے موضوعات مین رنگا رنگی آگئی: ھے ۔آج کے گیتون مین ملاقات کی آرزو محبت کی 
سرشاری برہ کی تڑپ بے وفائی کے شکوہ کے ساتھ ھی ساتھ معاشی زمون حالی معاشرتی مسائل 


حب وطن قوی پک جہتی باھی دوستی اور صنعتی ترقی کو بھی گیت کا موضوع بنایا گیا هے - 


فلی گیتون کا خاص موضوع آج بھی حسن وعشق ھے گیونگہ گہت کا اہم موضوع حسن وعشق 
ھی رھا ھے ۔محبت کی مختلف گیفیات ان گیٹون مین سموئٹی گئی ھین ۔ان مین حسن کی تعریف بھی 
ھے ملاقات گی آرزو بھی اور محبوب کے تصور سے سرشاری بھی ۔ 
دھیرے دھیرے مچل لعے دل ہے قرار کوئی آتا عے 
ہون تڑپ کے ٹاتڑھا مجھے بار بار کوئی آتا ھے 
اس کے دامن گی خوشبو ھواون مین ھے 


"َ‫ 
اسگے قدمون کی آھٹ فضاون مین ھے 


ے٦:۹۳‎ 


مجھکو کرنے دے کرئے دے سوله سنگھار 
کوئی آنا مے )١(‏ 
محبوب سے ملاقات ھوجائے پر عاشق کو دنیا کی ھر شے حسین معلوم ھوتی ھے ۔دنیا کی ھر چیڑ مین 


رنگینں اور شگفتگی نظر آتی سے ٭ 


اک کو جو ملا ساری دنیا ملی 


گھلا جو میرا دل ساری بگیا گھلی (۲) 


لیکن محبوب کے چلے جائے پر وہ تمام چیڑین غم مین ڈوبی ھوٹی معلوم ھوتی ھین یرہ مین آنکھؤن سے 
۲۰ ون کی جھڑی لگی ھے ۔دل ڈوبا جاتا ھے آنگھین راہ دیگھٹے دیگھٹے تدھک چگی هین رات دن 
محبوب کی یاد تڑپاتی ھے ۔ 
ساون ہن گئے ئین پیا بن 
ساون بن گئے نین 
برست ھین دن رین 
ٹین همارے گنگا جمٹا 
م ھکل ھے آنسو کا تھا 
گٹتی نہین موسے برھا کی رین 





قع عاونا 


)٢(‏ قیر جلال آیادی ۔- هعاله کی گود 


(۳( حسرت جے پوریق - گروڑ پتی 


كى۹ ہہ 


آجارے مین تو کب سے کھڑی اس پازہ 
یه انگھیان تھک گئین پنٹھ نہار 
آجا رے ٭ 


مین نند یا پھر بھی مین پیاسی 
بھید یه گہرا بات ذرا سی 
بن تیرے ہر سائس اداسی 
آجا رے (١)‏ 
عاشق اپئے محموب کی تلاش مین رات دن سرگردان ھے لیگن وہ اسے کہین نہین ملتا - 
چاند کو ڈ ھونڈے پاگل سورج شام کو ڈھونڈے سویرا 
مین بھی ڈھونڈون اس پریتم کو هو نہ سکا جو میرا 
بھگوان بھلا هو تیرا 
مندرگرتا پھر بن جاتا 
اس مایوسی اور نامرادی کے عالم مین اسے دنیا گی هر شے دھوکا اور تمام رشتے جھوٹے معلوم ھوتے ھین 
قسمین وعدے پیار وفا سب باتین ھین باتون کا کیا 
کوٹی کسی کا میت :ہین یه جھوٹےئاطے ھین ناطون گیا گیا 
سگھ مین تیرے ساتھ چلین گر دگھ مین سب منه موڑین گے 


دنیا والے ٹیرے بنگر تیرا ھی دل توڑین گے (۳) 





( غیلندر مد ھومی 
() عگیل بد ایروئی پیجوباور! 


۔ ۵ جد 


غم جانان کے ساتھ ساتھ غم ذوران کی د استائین بھی ان گھتون کا موضوع بنی ھین اس مین غریبون کی 
بدحالی کانقشه بھی ھے ۔مزدور کا عزم واستقلال بھی اور محنت کش طبقے کی مستقبل سے وابسته 


امیدین بھی اور غریبون کی مایوسی بھی - 


یه دنیا يه دئیا بدل رھی ھے روڑ بدلتی جائے گی 
دنیا کروٹ لیگی چٹر کھائے ئی 
لیکن ہم مظلوم غریبون کی.قسمت 
کبھی ئہ ہسئے دے گی سوا رلائر گی )١(‏ 
لیگن پھر بھی امید دامن لنہین چھوڑتی ے 


مالک هر تیر ساتھ ته ڈرغم سے تواے دل 
محنت کے انسان تو گیا کام ھے مشکل ()٢(‏ 


یه طبقه اب اپنی طاقت کو پہچان رھا ھے اور اپٹئی صلاحیتون کو بروٹے کار لانا چاھتا هے اسی طبقے 
کے بل ہوتے پر دنیا کو تمام مادی آسائشین حاصل ھین ۔وه ابتگک_احساس گمتری کا شکار تھا لیکن 
اب اس مین ایە نیا حوصله نیا ولوله اور عزم پید! ھورھا ھے اب اسے اپنی محنت اور اپتی طاقت پر 
اعتماد ھے ۔ 

او محنت ٴکش انسان جا اٹھا لو دھرتی کے بھاگ جڈے 


وہ مٹی سوٹا هو جار جس مین هعارا ھاتھ لگے 


کے 





(ا) قپلندر ۔ پہودی 


() مگیل بدایوتی ۔ مدر انڈیا 





۔ہ۹۹ ۲ےہ 


ھم محنت والون نے جب بھی مل کے قدم اٹھایا 
ساگر نے رسته چھوڑا پریت نے سیون جھکایا 
فولادی ھہن سیتے اپنے فولادی هین باھین 
هم چاھین تو پیدا کرد ہن چٹانون مین راھین 
محنت ھے اپنے لیکھ کی ریکھا محنت سے گیا ڈرنا 
گل غیرون کی اطر کی اب اپئی خاطر کرتا 
اپنا دیکھ بے ایک“ هے ساتھی اپنا سگھ بھی ایک 
اپتی منزل سچ کی منڑل اپتارسته نیک )١(‏ 
وہ تفریق جو سرمایه دارانه نظام گی پید اوار ھے جس مین هر فرد کو پنہٹے اور پروان چڑھئے کے لئے 
برابر کے مواقع حاصل نہین ہین اس سرمایه دارائه نظام کے خلاف بغاوت ملاحظه هو ۔ 
ا کٹیا کچھ غوٹے برتن پە جاگیر حماری 
اونچے محلون والون اس‌پر بھی نظر تمہاری 
یه جاگیر تە تم کو دین گے دے دین گے ھم جان 
گبھی ئه سوچا گبھی ئه سمجھا هم بھی هین انسان (۲) 
ان گیتون مین ھندوستان کی عظمت اور بلندی اسگی انسان دوستی پر فخر ھے ۔اور ان هھندوستائیون 
کا ذکر بھی سچائی جنکا زیور هے اور خوش خلقی جنگا ایمان جنگا باطن آئینه کر طرح صافكھرجن 


۱ کی ک> ٭َ.* ۔.* 7 
کو اپنے ملک کے ذارے ذارے سے محمت ھے 





)١(‏ ساحرلدھمائوق ۔ بیادور 


(٢۲(‏ ساحو لد ھیانوی - نیا دور 


ہ2ے۲۹ےیہ 


ھونٹون په سچائی رھتیں ھے جہان دل مین صفائی رھتی ھے 
ھم اس د پش کے باسی ھین 
جس د یش مین گنگا بہتیں ھے 
جو جس سے ملا سیکھا ھم نے 
غیرون کو بھی اپنا یا ہم نے 
اب ھم ھی گیا ساری دئیا ساری دئیا سے کہئی ھے 
ھم اس دیش کے باسی ھین (۱) 
حب وطن حب قوم کے ساتھ ساتھ عشق حقیقی کر جذ بات بھی ان گیتون مین نظم ھوٹےھین اسذ یل 


مین بھعجن اور نعتین قابل ذ کر مین ۔گاند ھی جی کی محہوب رام د ھن کا اثر ملاحظهہ هو ۔ 


الله ثیرو تام ایشور تیر و نام 
سب کو سمتی دے بھگوان 

اس دہوتی کا روپ نہ اجڑے 
پبار گی ٹھنڈی د ہوپ ئهہ اجڑے 
سب کو ملے سکھ کا وردان 

الله ٹیرو نام (۲) 


مت کی مثال د یکھئے س- 





(۱1) شیلندر - جس دیش مین گُنٹا بہتی ھ 


ئ ساحر لد ھیانوی -۔ هم دونون 


کان 
بے کسپہ گرم کیجئے سرکار مداینہ 
بے کس پہ 
گردش مین ھے تقد پر بھٹور مین سفیله 
چھائی ھے مصیبت کی گھٹا گیسوژن والے 
الله میری ڈوبتی کھتی کو بچالے 
طوفان کے آفثار ھین دشوار هر جینا ۔ )١(‏ 
پچتون گے علاوہ منقبت کی مثالین بھی ان گیٹون مین جاتی ھین لیکن ان مین بھجنون کی هی تعداد 
قابل ذگر ھے -- 
مناظر فطرت کی تصاویر بھی بڑی دلکش ہان ۔ 
پر بتو تن کے پیڑون پر شام کا بسیرا جے 
سرشی اجالا ھهے چمیش اند ھیرا جے 


72 
بھیگے بھیگے جھکورون مین خوبوون کا ڈپرا ھے (۲) 





جیوتی کلش چھلکے 

ہوئے گلابی گال سٹہرے رنڈ بادل بادل کے 
گھر آنگن بن اپون اپون 
کرتی جیوت امرت سے سنچجن 


منگل گھٹ ڈ ھلکے 





(١ەج‏ ٹگیل بدایوی -ہ مضل اعظم 


)١(‏ ساحرلدھیائوی سح مگون 


ہص۹۹ھ 


امبر کم کم کنٹر برسائے 
پھول پنگھڑیون پر مسگائے 
بندو تہن جل کے 
بات پات پروا ھریا لی 
دھرتی کا مکھ ھوا اجالا 
سجے سہنے گل گے 
اوشا نے آنچل پھیلا 
پھیلی سکھ کی شیتل چھایا 
نیچے آنچل کے 
جیوتی کلوں چھلکے )١(‏ 
آمد صیح کا پڑا دلقریب مثخار ھے سورج نگل رھا ھے جسگر رت سے تعام بادلون کا ان انا“ سرخ هو 
گیا ھے ۔اوس کے قطرے پھول کی پنگھڑیون پر مسکرا رھے ھین ۔اوشا کے آنچل سے دھرتی کا 
چہرە چمٹەارھا هر بە٭ تعام تصاویر بڑی دلغریب عین ۔ 
تیوھارون کے گیتون مین ھولی اور دیوالی کو ھی خاص طور پر موضوع بنایا گیا ھے ۔ 
آج نگری مین رنڈ ھے بہار ھے گلی گلی دیکھورس کی پھوار ھے 


0 7 7 
پچکارہون مین رتا“ بھرا پیار ھے اس رن مین جیون رنہ لو (۲) 





)١(‏ تریندر رما ے پھابھی کی چوڈیان 


ن٢ وکیل ند یوق ح‎ )١( 


میلے هہن چراغون کے رنگین دوالی ھے 
مہکا ھوا گلشن ھے ھنستا هوا مالی جے 
اسرات کوئی دیکھے د ھرتی کے نظارون کو 
بھر ماتے ھین یه دیپ آکاش کے تارون کو 
اسرات کا گیا کہٹا یه رات ترالی هر )١(‏ 
بابل کے پر درد سر بھی ان گیتون مین ابھوے ھین - 
ہی کے گھر آج پیاری دلہنیا چلی 
روئین ماتا پتا ان گی داتیا چلی 
می پاہا نے سگھ موھے سارے دئے 
میرے گوئے مین چاند اور ستارے دئے -۔ 
ساتھ میکر مین سارا گگنوا چلی (۲) 


فلمی گیتون مین لوریون کا اھم مقام ھے ۔مەتا دراصل ایسا جذابه ھے جو انسائیة اور آفاقیت دوٹون 


لحاظ سے اھمیت رکھتا ھے ۔ 
ہون میرے انگا مین د ھیرے د ھمرے آنا َ‫ 


ابھی ابھی سویا مرا لال ئه جگانا 





() شکیل بد ایونی حم عدرانڈیا۔ 


ے1 ۳ے 


آنگھون مین لال کے هہن رن بھرے سہنے 
دیگھرھی مان بھی امت بھرے سپئے 
سہنون کی نگری مین شور ئه مچانا ۔ 
پون میرے انگنا مین د ھیرے دھیرے آتا )٦(‏ 
ان گھتون کو پڑھئے سے یه اندازہ هو جاتا ھے کە ان مین زندگی کے هر پہلو کو موضوع بٹایا گیا ھے ۔ 
موضوعات کے اعتبار سے جدید فلی گیتون کا وسیع ھے ۔اولین فلی گیتون کی طرح یه صرف حدیث 
حسن وعشق هی نہین تگە محدود نہین هین بلکه صحیفه کائثنات بن گئے ھین - 
زان کے معاطىے مین ان گھتون نے بہت نمامان کام انجام دئے ھین ۔فلی گیتون مین اردو 
ھمندی کا سنگم بڑا دلکش ھے ۔فلی گیت کار اردو اور هندی کے پھیر مین نہین پڑتا بلکہ جو لفظ گرد ار 
کے احساسات کی تزنچای حصاف اور سادہ طور پر کرنحر مین کامیاب ھوتا ھے انہین الفاظ کا استعمال 
کیا جاتا ھے - 
جن راھون پر نس کے چلو تم پھول وھین کھل جاتے ھین 
دم لیئے کو رگو جہان تم مد هو شالے کھل جاتے ھمین 
تم کو چھو کر پون جھکولے خوشٴبو لیگر جاتے ھہمن 
لیکن ھم تو دیکھ کے صورت دل تھامر ره جاتے هھمین 
دل کر دل سر ٹار ملا لو اے میرے ھمراھی ۔ 


جب تم مجھ سے دور ھوٹے هو جیا مرا گھیراتا ھجے 





([ مجروح سلطان پورئ ۔ سجاتا 


نمند آنگھون سے اؤ جاتی ھے چاند اگن برساتا جے 
کیب 


ہے تڑہے جل بن مچھلی پیار مجھے تڑپاتا جے 


اس الجھن سے مجمکو بچالواے میرے ٭ععراھی ۔(۱) 


کیا حسین موڑ په آگئی زندگائی که حقیقت نہ بن جائے میری کہائی 
جب آھین بھارے یه ٹھنڈی ہون ۔سپئے مین سلڈگ اٹھتی ھے اگن 

تجھے دیگھ کے کہتا ھے مرا من کہین آج کسی سے محہت ته ہوجا؛ 
گیا عجب رن مین سج رھی ھے خدائی کہ چیڑ مالک نے سثدر بنائی 


ند یا کا چمکتا جے درپن مکھڑا یکھے سپنون گی دولہن 


نہ صرف ند۶ اردو بلکہ فارسی ۔انگربڑی ۔پنجاہی ۔جاپائی ۔اور جرمن تد کے الفاظ بھی ان 
گیتون مین مل جائے ھین ۔ 
زمان یار من ترگی 
من ترکی نی داغ۔ 


ٹی داغ نی داغ (٣(‏ 


پمسومسوتسمود 





)١(‏ حصسوت جے پورئ < ھعراھی 


)۲ حسرت جے پور پروفیسر 


۔۰۳۔ 

لارلپہ لارلپہ لائی رکد! 

آدی فھہّه آدی ٹھہه لائی رکدا 

آج گل کے جنٹیلمین رھتے ھین هر دم بے چین 
خالی جیب مٹکتے ئھن ۔پھر بحی اگ دکھا 


سمجھ نہ آئے دے -۔ (١(‏ 


ریش لیے ڈاششس اہی لو لو 


یار د لریا آئی لویو )۲( 


گل پھر آون گی سیوٹارا 

وعد ہ نبماؤن کی سیوٹارا (۴) 
اسطرح ان تعام زبانون کے الفاظ ان گیتون مین مل جاتے ھین ۔ 

ایک غلط فہعی یه بھی ہے کہ فلمی گیت نہ تو سماجی حقیقتون کو سامنے لاتے هین 
اور نه انگا تعلق ادہی اور جمالیاتی تجربه سے ھے ۔حالانگہ ان گیتون مین سماجی حقیقتون گی ثقاب 
گشائی بھی ھے ۔ 

او جائے والے بایو ایگ پیسہ دے دے 


تیری جیب رھے ناخالی ٹیری روز منے دیوالی 





(١)ڈی‏ ۔اہن حمدمدوک ایک لی 
(٢)‏ را جکھور سنگم 


() حسرے جے پوری لوان ٹوکیو 


ہے ۴+ کان 
کبھی نہ دکھ پائے او باہو این پیسہ دیدے 


چلا نہین جائے ساو بای )١(٠٠٠٠٢‏ 


اے عشق یه سب د نیا والے ہے کار کی باتین کرتے ھین 

پائل کے غمون گا علم نہین جھتگار کی باتین کرتے ھین 
هر دل مین چھہا ھے تیر کوئی هر پاون مین ھے زنجیر کوئی 
پوچھے کوئی ان سے غم کے مڑے جو پھار کی بائین کرتے ھین (۲) 


ایسے لی گہت بھی مل جائین گے جنگو بغیر کسی پس‌و پیش کے ادب گر خائے مین جگہ مل سگتی ھے ۔ 


تم رھتے هو میرے من مین جس اجالا چائد کن تن مجن 
جیسے خوشبو پھول چمن مین جیسے یہ گھنڈ کە ھے مست پون مین (۴) 


ھوٹر گلا ی گال سنہرے 
رھ بادل بادل کے ۔ 
گھر آنگن ہن اپون اپون 
کرٹی جیوت امرت سے سنچن 


منگل گھٹ ڈ ھلگے ۔ (۴) 





(١)‏ سا ولا وی وچن 
)٢(‏ بگیل بدابوٹیں ۔۔ مغل اعظم 
() حسرت جے پوری ٭ ھربالی اور راستہ 


)٢(‏ نٹریندر شرما - بھابی کی چوڈیان 


-ں۳۰۵۔ی 


تشبیہات و استمارات کے ذریعے ان گیتون مین دل فریب تصویرین پیش کی گئی ھین ۔ 
تو ھے ایسی گلی جو گلشن مین 
ساتھ اپنے بہار لامی هر ۔ 
تو ھے ایسی کرن جو رات ڈ ھلے 
چاندئی مین نہا کے آئی 
یه ٹیرانور یه تیر جلوے 
جسطرح چائد هو ستارون مین 
تیری آنگھون مین ایسی مستی ھے 
جیسے چھلکے ھوئے هون پیمانے 
تیرے ھونٹون په وه خموشی ھے 
جیسے بگھرے ھوئے هون افسانے 
تیری زلغون کی ایسی رنگے ھے 
جیسے گکالی گھٹا بہارون مین )١(‏ 
فلی گیتون پر غژل اور لوگ گیت کا اثر واضح ھے ۔ 
ملی خاکٴ مین محبت جلادل کا آیانہ 
جو تھی آبج تکە حقیقت وہ ھی بن گی فسانہ 
یه یہار کیسی آئی جو خزان بھی ساتھ لائی 


مین گہان رھون چمن مین میرا لٹ گیا ثەگائہ (۲) 





(١)‏ کیل بد ایوتی - گھرانہ 


ص٦‏ ۳ھ 


مت جثیو نوکریا چھوڑ کے 


تورے پيّانِ پژون لمات بے ۔ 
تورے پیان بَا پڑون تو سے بشتی گرون 


دیپ لے کے ڈ ھونڈ لو ج مین 

یسی د لہنیا ناهین ملے گی 

پیسہ روپیه مل جائے گا پیار کی مایا ناہین ملی گی ۔ 

پیت نہین تو کچھ بھی نہین ھے سانچی کہون بلما )۱١(‏ 

ان تمام گیتون کو دیکھنے سے اندازہ هو جاتا ھے کہ هعارے فلی گیت اس قدر ناقابل توجه 

نہین ھین جستدر ھمارے ادب کے پرستار خیال کرتے ھین ۔يە درست ھے کہ بہت سے فلی گمتون 
مین عامیائه پن اور سستا پن ھے لیکن اس سستر پن گی وجه بھی همارے سماج کا سستا پن ھهے 
جہان تعلیم بافته لوگون کی تعداد پچیس فیصدئ سے زیادہ ہین ھے ۔جہان تہذیب فن اور ادب 
کے خزانون تہ عوام کی رسائی نہین ھے ومان اگر اس قسم کے گیت لکھے جا رھے ھین تو تعجب گی 
بات نہین ھے ۔ادب اپنے ماحول سے دامن ہین بچا سگتا وہ عوام کی ضروریات اوراسگی پسند پا 
ٹا پسند کو پسد‌پشت نہین ڈال سکتا ۔جاگیرد ارانه نظام مین شاعری بیشتر دل بہلاوے اور وقت گزارتے 
كاذ یه تھی ے اض دور مین تقرین کے اکر کیا کیا من لکھا گیا لیکن اس کن خاصر حس رکز آدب 
یپوی بب شا طی تیوریان چڑھ جاتی ھین ٭ 
آغا حشر ۔امائت اور واجد علی ٭ یتون گا موازنه اگر ان فلی گیتون سے گیا جائے (جن مین 


ادپی رنڈ ھے ) تو اندازہ هوگا کە یه گیت ان سے بہٹر هھین - 





)۱( کیل بد ایونی - دو بدان 


ہے۰ ۳۰۔ 


نلی گیت کا نام لیتے ھی ادیی نقادون گی نظر اسگی پستی اور سستی جذ باثیت پر پہنچتں ھے 
اور وہ ان کو الفاظ کا گورگھد ھندا اور پست ھذاقی کا موہ کہے کر ٹال دیتے ھین اور کسی ادہی 
رسالے شعری مجوعے مین جگهہ دیتے ھوٹے ھچکچاتے ھین ۔لیگن میرے خیال مین فلی گہتون 
کے حق مین مه تعصب جائڑ نہین ھے هعین یه ہین بحولنا چاھہئے کە فلی گبیت جدید دور گی 
مقبول ترین صٹف ھے جس مین موجودہ زندگی کے بہت سے معنی خیز پہلوون کی عکاسی ہو سکتی 
ھے لیکن عوام کے مطالبات اور فلمسازون کے ذ اتی مفاد نے فلی کہائمون اور فلی گانون کا معیار پست 
کر دپا ہے ۔پھر بھی یه حقیقت ھے کہ تمام گیٹون مین یه پستی نہین ملتی ۔ان مین بہت سے 


گہیت ادب کا جڑ و کہے جا سکٹتے ھین جن کی زبان بھی ادہی ھے اور موضوعات بھی معیاری ھین ۔ 


گیت کے موضوعات 


ادب مین مختلف اصناف سخن گر لئے مختلف موضوعات وقف ھوتے ھین جیسے مرثیے گا خاص موضوع 
کسی کی موت پر دردوغم کا اظہار کرتا ھے ۔اردو مین مرثمون سے ایک طویل عوصے تک صرف شہدائے 
کربلا کے مرٹیے ھی مراد لئے گئے ہین ۔قصیدے کا موضوع مدح و مدح ھے گو زیادہ تر یہ مداح کے لئے 
ھی استعمال ھوا ھے ۔غزل عشتميه مضامین کے لئے وقف ھے گر رفتہ رفته اس مین دوسرے موضوعات 
بھی آگئے ۔اسی طرح گہت کے لئے برہ اور ملن کے موضوعات ھی خاص ہین گو اب گیت کے موضوع مین 
بڑی وسعمت آگئی ھے اور قومی ۔سیاسی ۔معاشرتی اور مصاشی هر قسم کے مسائل گہت مین سموئے 
جائن لان فیت:ہ 

گت کا خاص موضوععشق ھے اور عشق کے دونون پہلوژن برہ اور ملن پر خاصی تصداد مین گہت 

لکھے گئے ھین ۔فسانہ محبت اتنا ھی قدیم ھے جتنی انسائی زندگی ۔عشق زندگی کی ایک ناميه 
قوت ھے یہ حیات بھی ھے اور حیات کا ئدمه بھی ۔حیات و کائنات کی هم آھنگی اور رنگا رنگی - 
سوژو ساز درد و داغ جستجو اور تڑپ ۔حوکت و تغیر سب اس کے کرشمے ھین ۔عشق کو زندگی سے 
علیحدہ کرکے نہین دیکھا جا سگتا یہ زندگی کی حوکت ھے اور زندگی کو جلال و جمال بخعتا ھے۔ 
یه حقیقت و مجاڑ دونون پر حاوی ھے اور اسگی منزلین اتی ھی وس حین جتنی کە کائنات ۔عشق 
اور حسن اپنی اپتی جگه کائنات کے اھم مظاھر ھین اردو گھتون کا میلان زیادہ تر عشق مجاڑی کی ھی 
طرفرھا ھے ۔دراصل عشق مجاڑی ھی مین انسائی قلب پر وہ واردائین گژرتں عمن جن مین وہ کائنات 


کی وسعت اور سمندر کے تلاطم کو سعو لیتا ھے ۔عشق و محیت کا موضون گویا بال اور فرسودہ ھے 


لیکن حقیقت یہ ھے کہ اسکی ٹازگی مین کبھی کی نہین آئی ۔بقول فراق 

ہزار بار زمانه اد ھر سے گڑرا ہے نش ئئی سی ھے کچھ ئیری رمگزر پھر بھی 

گیٹون مین اظہار عشق براء راست عورت گی جانب سے ھوا ھے جو ھندوستائی فضا کے عین 
مطابق ھے "اردو شاعری کا آغاز مندی اور فارسی شاعری کے اتماع مین هوا ۔فارسی مین تذ کیر و 
تایدکا کرئی جھگڑا ھی نہہن ھے ۔اس لئے عورت کی زبان مین جذ بات محمت گی کوئٹی روایت ھی نہہن 
پڑی المته هندی شاعری مین عورت گی طرف سے اظہار محبت کی روایت بھی اردو کے اہتدائی دور مین 
جہان ھندی شاعری سے مختلف اصناف سخن لئے گئر وھان عندی شاعری کی محاگات حروایات اور 
علامات کو بھی اپنایا گیا )١(‏ گیت گی صنفگیونک خالس ہندوستائی مزاج کی حامل ھے اس لئے اس 
مین یه اثر واضح اور پھر پور طور پر دیکھا جا سگتا ھے ۔ھندى شاعری می ہے کی طرف سے اظہار 
محبت کی روایت ایک خاص طرز فکر کی وجھ سے پید! ھوٹی (اسکا ذکر ھم پہلے کر چکے ھین (۲)) 
بھگتی تحریک سے گیت کی یه رواپت واضح طور پر ابھوتی ھے ۔بھگتی تحویک کا اہم عنصر عشق پا 
ہوجا ھے ۔یە محہت کسی خیال یا نظریے کے لئے نہین ھے بلکہ ایک خاص پیکر کے ا کے ھے ۔ايیک 
عورے کی محبت مر کے لئے ھے ۔يە مرد خدا بھی ھے اور انسان بھی ۔ گہیر اور میرا نے خدا کو 
محیوب (مرد ) کے روپ مین پیش گیا ھے ۔اس لئے جب مرا نے گی کو جذ بات کی توسیل کے لگ 
استعمال گیا تو اس مین محبوب یا مخاطب مرد کے روپ مین ھی تعودار ھوا اسطرح یہی گیت کی روایت 


بن گئی ۔ 


ود سس سے ےہ 





(١)ڈاکٹر‏ حفیظ قتیل دی مین ریختی کا ارثقاٴ مجله عثعانیہ ۔ادکتی نمیر ص ٠٢١‏ 
)٢(‏ اردوگیت ۔ ے۱۸۵2 ےک 


ے ۱مہ 


کے پہان نہین ملتی ۔اس لئے گیٹون مین جہان بھی کہین مرد گی آواز ابھری ھے اسیر نسوائیت 
ھی غالب عے ۔ 
غزلون گی طرح گیتون مین رمڑ و گنایه کا سہارا نہین لیا جاتا بلک جو کچھ دل پر گزرتی ھے وہ 
سید ھے سادے انداڑ مین اشعار مین سمو دی جاتی ھے ۔عشق کے آغاز سے انجام د> کی گہانئیان 
ان گھٹون مین نظم ھوتی ھین - 
محہت مین اعد ھا بد ھ بسر گئی بے نام سی خلش دل کو گد گداتی ہے 
وہ خود اپنی آواڑ پر چودک چون پڑتی ھے - هر آہٹپر دل دھڑکئے لگتا ھے - کہ کہین اسگا پریٹم 
ھی نہ آگیا هو ۔ آغازعشق کی بە جمله کیفیات آپ کو گیت مین ملین گی - 
میرا دل جھومتا ھے گیت اپئے آپ من سنگر 
جوانی مسکراتیں ھے کسی کی چاپ سن سنگر 
مین اثر چونک پڑتی هون جو پٹیا بھی کھڑگتا ھدے 
میرا دل گیون دھڑگتا عے (۱) 


سہیلیان اسے ھوش برقرار رگھنے کی تاکید کرتی ھین ۔اسے سمجھاتی ین کە کہین کوئی اسکا راز 


نت جان لے ۔ 





(قتيل عغاصی ۔ جھومر -حص.؟ ۔ بیاادارہ دھلنی 


ہا .ںہ 


ذرا من کی امنگون کو روک روک چل 
ذرا گاتے ترنگون کو ٹوک ٹوک چل 
کوئی سن لیگا کوٹی کہدے گا 
سکھی پائل کا عور کوئی سن لگا )١(‏ 
سگھمان اسے چھیڑتی ھهمن :زا سی 
پگ پک اسکی سکھمان اسکو چھیڑین اور مسکائین 
یں کی یاد دلائین 
با ۓؤچلت گھہرائے سانوری سمٹے اور سجائے 
شرم سے پگھلی جائے )٢(‏ 
محبت مین وه دانیا کو تج دیتی هر ۔کسی کام مین اسکا دل نہین لگتا اسے اپنے تن بدان کا ھوش 
ہین رھتا ۔ 
آپ ھی آپ یه جی گھبرائے کہین نە آنا جانا 
اپنے کو بھی بھول گئے ھم جب سے انہمن پہنچانا (۴( 
وہ محبت گے نشے سے سرشار ھے ۔اسے اپئے دل پر اختیار ہین ھے گیونگہ اس کا دل اس کے 


پریٹم ئے جبت لیا ھے ۔ 





)7 کہ لہ -- 
(٢٢)‏ ناصر شہزاد ۔ چاندىی کی پتیان ض۔ ۶ خاہہ ےس ار 


() بول احمد پوری ۔ همابون۔ہ ۔جولائی ۱۹۲۳۲ ص ۵۵۲۴ 


جیا بن گیا پریم کی ڈور سے 

جیا بند ھ گیا - 

زھر گھولے نجریا مین نندیا 
وصل مین ھجر کا خوف بھی طاری رھتا ھے ۔يه آند یھهہ ھے کہ گہین پریٹم پردیس جاکر بھول 
نہ جائین ۔ مه یہوج کر وہ پریشان هو جاتی جے - 

ان گی پیاری پیاری آنگھمین 

پریم نشےسے بھاری آنگھین 

کرکے پاگل بعول نہ جائین 


اور تڑپائین (۲) 
ان گھٹون مین عاشق و معشوق کی چھیڑ چھاڑ بھی عے ۔ 


بلما روپ بہار جا مین تجھ پرواری 


بلما روپ بہاری 





۲۰ ناصر شہزاد ۔ چاندئی کی پتیان - ص‎ )١( 


: ہے۷ 
)٢(‏ الطاف مہثشدی ۔ پرہت کے گیت ص٢ ٦٦‏ سی سج 


-ح۳۱۳-۔- 


پنمان بھرن وے چھیژ نه مجھگو 

مین ناری الھ البیلی 

جائوئه به چنچل اٹھ سکھین 

مجھکو سنا مت پریم کی بتیان 

مین نە بتاوٴن تجھ ست رتیان 

جھجگے نجر کنواری 

ملما روپ روپ بہاری (۱) 

وہ اپنی محبت کو رسوا نہین کرنا چاہتی ۔وہ نہین چاھہتی کە لوگ اسپر ھنسین اور جھوٹے افسانے 
گھڑین ۔ 

مجھ پہ ھنسین گے لوگ انجائے 

دے نہ مجھے پل پل تو تسمین 

پیار نہمن ھے مورے بس مین (۲) 
پھو بھی وہ اپنی محبت کے لئے هو قربائی دینے کے لئے تمار ھے - رسم و رواج گے بند ھن اساگی 
راهین روگتے هین ۔لیکن اس کا پیار سا ھے وہ دنیا کی ہو تکلیف برداشدے کرکے محہت مین ثابت 


قدم رھنا جاھی ھے ۔ 





۱۸۵ ىاصر شہزاد تہ _ےیپگراچی ۔شعارهہ تیر *ہ ص‎ )١( 


۱۸۵ ىاصر شہزاد - ہسیپ کراچی شماره تہره صس‎ )١( 


تى۴۱۲۔ 


پریم کے ھاتھون مین بک جاوّن 
دیکھتی ھون بە راہ 
لوگ جو دوش لگاتے مجھپر 
وہ گیا جانین چاہ 
رسمون کے پھندے لے لیگر 
پعانستے آئین مجمکو ڈرائین 
یہ مورکھ پر کیسے پائین 
میرے من کی تھاہ 
پریم گے ھاتھون مین بکه جاوّن )١۱١(‏ 
ان گیفیات کے علاوہ گیتون مین جنسی جذبه بھی ابھرا ھے ۔ 
رگ محل کے ستون رسیلے چکئے گورے گوروے 
پریم کا پنچھی پار نە پہنچے کھائے یون ھچکورے 
آج تو لاکھ جتن سے اسکو موھن روپ دکھاوٴن 
ایک ھی ان مے من بھائے ایک ھی رن لبھائے 
ایی ھی رن کی جک مہ جیوتی من مین آہ لگائے 
امرت کے سوتے پر پہنجون آج تو آئ ہجھاون 


مین انگ انگ ہلاون )۲( 





کک ے> 


۳۱۵م 


گھونگھٹ مین چاند سا مکھڑا 
مکھڑے مین تین رسیلے 
او ساجن چھیل چعببلے ۱ 
انگیا کے بند هن ڈ هملے 
جوین کی مدراپی لے )١(‏ 
یه خود سہردگی گیتون کے لئے ھی مخصوص ھے ۔ 
من کی کوڑمان کھولوکە اس کی بوندءن پڑ من 
کھولو کوڑیان بالم ! رس کی بوندین پڑین )٦(‏ 
عشق کے فلسفے کر بھی چند گیتون مین سویا گیا ھے مثلّ پریت آت جے ۔ ای روگ ھے لیکن اس دکھ 
مین بھی عاشق ایک سکون پاتا ھے ۔کیونکہ 
پریت کے دکھ مین آتما سکھ کی 
تھاہ نہین ھے پریت کے دکھ ٌی 
پریت گا دگھ ھے ایا 
سکھی ری 
پریت کا دکھ ھے اپا (۳) 





: سے 
)١(‏ عبدالحید عد م -‫ گرد شش جام - ص ۸ اس بت سر می ری 
)١(‏ ممراجی ۔ میراجی کے گیت ص ۸۴ 
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2 
ع 


-۳۱۹۔ 


پریت منوھر رون سجنیا 
پریت منوھر روگ 
سنکٹ کے ساگر مین بہنا 
نیٹا کے سنسار مین ۰ 
ہنس ہنس کر وہ طیغ سہنا 


جو دیٹے ھین لوگ )١(‏ 





یس مین نە آوے دنا کے جو پریم کے بس مین هوئے 
ایسا ئە تثر اور ھے دو جا ایسا ئہ جادو کوئے 
پریم کو تج کر کیون رے مورکھ اپنا جیون کھوٹے )۲ 
کچھ اس غم مین سگون پاتے ھین اور کچھ ان تکلیغون سے دور بھاگٹے ھین - 
پریم ھهے زھری نا 
مسائر 
شام سویرے تڑپائے گا 
خؤن کے آئسو رلوائے گا 


بنکر برھا آئ 





۲۸۳ اندرجیتەشرما .- ای دنا جنوری ۱۹۳2 ص‎ )٢( 


() الطاف مشہدی ۔ پریت کے گیت ص ۳٣‏ 


مسے۳۱2۔ 


عشق مجازی گے ان انسانون کے ساتھ ھی ساتھعشق حقیقی کی مختلف کیفیاے بھی ان گیٹون مین 
مل جاتی من ۔ صوفی شعرا نے خود کو عاشق اور خدا کو معشوق مانا ھے جس کی درشن پباس 
مین وہ زندگی گزار دیتے هین ۔ان صوفی شعراٴمین اکثر نے اپٹے جذ بات کے اظہار کے لئے گہتە 
گا ھی سہارا لیا ھے اور خد! کی تلاش مین سرگردان رھے ھین صوض شعراً کا یه اثر ہو دور کے 
گیٹون مین نظر آتاهے -۔ 

مجھایہ چلا هر منٹر کس کا 

دھرتی کس کی امیر کس کا 

سورج کسکا ساگر کس کا 


گون بمت اس پار 


سجی 
گون ہبست اس پار )۱( 


خدا ہر ے مین ہر ذرے مین موجود هے ۔ انسان اسے ڈھونڈتا ھواادھر ادھر بھٹگا ھے لیکن 





اسے نہین ہاتا -۔ 
پھولون کے رن مین 
جل کی ترنگ مین 
کرنون کی جن مین پریتم کو ڈ ھونڈ نے 
مین تو سکھی آج گئی پریتم کو ڈ ھونڈنے (۲) 
.. ت .ےت پچ ج٤‏ آ0 


06 ى5 ر‌ 20 ۱ تہ ۸9 دن 


۱٦٢١ اندرجبت شرهھا ۔ سالٹامه ادی دنیا -۔ ۱۹۴۵ ۔ ص‎ )٢( 


س۸ا کے 


ساگرڈشونڈون پر بت ڈ ھونڈون 
ڈھونڈ ىہ طے مجھے رحمان (۱) 
لیکن خد! کے درشن نہین ھوٹے ۔تلاشو جستجو سب بیکار ثایت ھوتی ھے ۔ 
آنگھین پھوٹین پان بھی ٹوٹے ہوگئی مین مجبور 
چپ کے بیٹھا پاس میرے وہ کرکے مجھکو دور (آ) 
بھجنون کے علاوہ لضت و منقبت کو یھی گیت کا موضوع بٹایا گیا ھے - 
مجثٹون هو کر پھر رھا جنگل بیج خواب آ لگی ھے عشق کی جل بل هوا کباب 


ڈگر بتا دیجورے مین بھولے میان رے (۴) 


ان مین آگ سلگتی دکھ کی روم روم بے چین 
گاعل یو جیون غیر بحثیو من ڈوب گئے دو ئین 


سائس گی ہے کل ابری پھبیری رئے حسینچین )۲٣(‏ 





)١(‏ سوا مارھروی ۔ سوای درشن ۔ص غ۸ ۔نظای بکەایجنسی بدابون 
)٢(‏ اندر جیت شرما “- ادبی دانیا مشی - ۹۳۸! ۔ ص ۵۵۳ 
(۳( ضامن لے دیوان ضامن عەوصسصس ۳ٛ۰ ەدمتش نول کشور پر یس لگھئۂشو 


() مقبول احمد پوری “۔ادبی دنیا فروری ۱1۹۲۱ ص ١۱ا‏ 


ص۳۱۹_م 


ايک لے ملا حظہ هو سم 
رت راچو نسبت نشی رت حضرت ئیں رسول گی 
ھر ھررناًہ حسن کی ھرلی لال لال کلیان حسین کی لالی 
عاشق بھوٹرا درس گے ماتی رت“ نه مادے پھول کی 
علی بتؤل بھثئی والی مالی اب کے حضوو بنائی ڈالی 


دیٹو انعام امت کے شفاعت لینی نیاز قبول کی )١(‏ 


پر*ہ کے گیت 





هر ژہان کے ادب مین المیه ہی کا مرتبعبلغد هونا ھے ۔-کیوركکہ شاعری کے لئے 


دردوداغ کا 
عنصر بہت ضروری ھے ۔گیونگہ یہی عنصر جن بیتی کو آپ بیتی بغا کر پیش کرنے مین مداد دیتا ھے ۔ 
رجائثیت پسند شاعر جنہون ئے زندگی گے روش پہلو پر ھی زياده لکھا ھے وه بھی اس اثر سے دامن 
نہ بچا سکے ۔غم کا اثر صرف حسن وعشق کے مسصاملات دک ھی محدود نہین ھے بلکہ اسگر اثرات زندگی 
کے تمام پہلوون پر ھوتے هین ۔مثل زندگی کے سعاجی ۔ معاشرتی ۔مصاشی اور سماسی پہلوژن پر بھی 
اس کا اثر پڑتا ھے لیکن یه تمام روپ گیت گے لئے کچھ زیادہ موڑون ٹھین همن اور نہ ھی گیت مین 

یه موضوعات کثرت سے آ سکتے ھین ۔دٰأصل گہت کا خاص موضوععشق ھے اور گہت مین مختلف عشقیه 
کیفیات کی ترجمائی بڑی خوی سے کی جاتی ھے ۔گو عشق کے دوٹون پہلو فراق و وصال گیت مین نظم 


ھوتے عمن لیکن غم گیت کی روح ھے اور اثر انگیڑی پمد ا کرنے کا سب سے بڑاذریحه ۔اس لئے زیادہ 





)١(‏ ببازبڑنیاز۔ دیوان نیازپی نیاڑ اس ص 1۴۱ مطیع ٹول کشور ۔ لکھنشو ۔ 


ے۹ ۲ت۔ 


تمد آاد ایسے ھی گمتون کی ھے جن مین درد وغم کو موشوع بنایا گیا جے -سنسکرت کے مشہور ڈرامہ 
نگار بھوبھوتی لے شاعری مین جذ به غم کو ھی اھمیت دی ھے )١۱(‏ ھندی کے مشہور شاعر سمترا 
نند ن پلہ َ0“ ٠‏ "گان " کا تیعم بناتے همین سے 
وہوگی هو گا پہلا کوی آہ سے اہجا حوگا گان 
لڑرکر آنکھون سے چپ چاپ پہی ہوگی کو نیا انجان (۲) 


دراصل یه جذبه اتنا گہرا اور شدید ہے که انسائی احساسپر گہپری چوٹاکر سکتا ھے که اچھے 
ادب کی تخلیق هو سکے ۔گیوںکہ غم کی کراہ اور درد کی ٹیس مین ایسی تڑپ اور ایسااثر ھوتا ھے 
کە وہ برسون کانون مین گونجتا ھے ۔دنیا کے ادب پر نگاہ ڈالئے تو ایسی چیزین زیادہ ملین گی 
جن کی عظمت اور فنی بلندی جذ بە غم کی برھون مد ھے - 

اردو گہت مین شروع ھی سے غم کی فراوانی رھی ھے ۔امیر خسرو ۔قلی قطب شا ۔ شاہ 
عالم ٹانی ظغفر اور امائت کے گھٹون مین درد و کس کا پہلو بہے نمایان ھے ۔ 

پریتم سے دور تنہا برھن کو ھر ھر چیڑ تڑپاتی جے ۔اس لئے وه پریتم سے پرداپیس 
لہ جائے کی التجا ۔جلد واپس آئے کی خواہش اور جدا هوتے وقت اپنی دلی کیغیاےت کا اظہار کرتی 
ھے ۔گھٹون مین یه موضوع بہت پر اثر انداز مین نظم هوا ھے ۔وه نہین چاہتی کہ اس کا پریتم 


اس سے دور گہین جائے اور اس کی یاد مین اس کو تڑہنا پڑے - 





2 
ر0 دہ , کو٭زد .یسر مد 


(٢(‏ ا‫ ن 
ہ۹ ۷ وک 9ی ا۴ ۴۶ 0اپ 


مت جاو پردپس پھا تم 
مت جاو پرد یس 
مرجھائین گی من کی کلیان _ کاٹنے کو آفدین گی گلمان 
سُونا هو جائیگا دیس 
مت جا د‌ 
یس 
و رر پیا تم 
مت جاو پردیس )١(‏ 
دراصل عورے کی زندگی مین خوشیان اور مسگراھین اسی وقت تک ہین جبتک> اس کا پریتم اس کے پاس 
ھے ۔پریٹم سے جدا ھوٹے پر نہ صرف اس کے دل کی کلی مرجھا جاتی ھے بلکہ سماج کے رسمورواج 
بھی اسے جیئے نہین دیتے ۔اور اسے قدم قدم پر پریشانیون سے دو چار ھوٹا پڑتا ھے ۔عرصہ گزر 
گھا لیکن پریتم نہین آیا ۔اس لئے اس کو مه گمان ھوتا ہے کە شاید اسگا پریٹم اسے بھول گیا ھے - 
بھول گئے دن پیر پریم کی بات ھماری 
پل پل دل کا دکھو دونا ھے 
دن سونا عے 
سوٹی ھے اب رات ھماری 
گون بند ھائے د ھیر 





(١)‏ الطاف شہدی ۔ پریت کے گیت -ص 4 ک۔لاجہت رائے اینڈ سن تاجران تب د ھلی 


( میراجی م گیت ھی گیت ۔ ص ۳٣‏ 


ت۲ ۳ت 
برہ مین اس کا نا انگ دئے کی طرح جل رھا ھے ۔لیکن وہ صرفشکایت زمان پر نہین لاتی ‏ 


دہا جلے ساری رات 
دیا جلے ساریرات 
ٹوٹ گئے کیون پیار ہرانے مین جانون یا د یپکه جانے 
جلتے جلتے جل جائے پھر کہےنە د لکی بات 
دیا جلے ساری رات (١۱)‏ 
گالی راتین اسےناگن یٹرگڈڈستی ھین ۔پی کے بغیر ساری دنا تارہک معلوم ھوتی ھے ۔ 
سنگی ساتھی چھوڑ گئے سب اپنے بھی منہ موڑ گئے سب 
دکھ مین کون سہارا 


پیں بن جن اند ھمار! 
سارا 


ہی بن جُ اند ھیارا (۲) 


وہ روٹی ھے بلگییں ھے لیکن کوئی نہین جو اس گا سندیسه اسکے پریتم تل پہنچا دے کسی سہیلی 
پر اسے اعثتماد نہین ھے اس لئے وہ بادل کے ذریعه اپتا پیغام بھیجتی ھے ۔بادلون کو مخاطب 
کرکے اپنی دلی کیفیاے کو بیان کرنا ان کے ذرمعے اپنا سند یس٥‏ بھیجنے کی روایت سنشکرےت کے 


کے میگھ دوت کی روایت ھے میگھ دوت مین "یکش " اپنی محموبه کے پاس بادلون کے ذریعه اپنا 





(لطافمهہدی ۔ پریت کر گت -ہ ص ۲ے 


ى٣٣‏ ۳ے 


پیغام بھمجتا ھے اس مین اپ“ کہائی بھی ھے جس گی وجہ سے اس کا خارجی حسن دو بالا 
ہو گیا ھے لیکن یہ تمام کاویه یکش کے دل کا ترجمان ھے اس مین داخلیت بھی ھے اردو شاعرون 
نے میگھ دوت کی امروایت کو اپئے گھتون مین جگھ دی ھے اور پر اثر گہت لکھے ھمن ۔ 
بدرارے مورے پی کی نگریا جا 
اک ٹوٹے ہوئے من گی غمگین کہائں ھے 
خاموش سندیسە یه آنسو کی زبائی ھے 
اس‌پار را لے جا 
بدرا رے مورے یی کی نگریا جا )١(‏ 
طوطے اور کوے گے ذرمعے بھی برھن اپٹا پی غام پہنچاتی ھے ۔ 
اڑ جا دیس بدیس طوطے 
اڑ جا دپس بدپیس 
مین جاوٴن تجھ پر بلہاری 
برہ کاروگ لگا ھے بحاری 
روٹھ گئے مجھ سے گر دھاری 
چلے گئے پردیس (۲) 


گوٹل اور پپیہے کی آواز اس کے دل کو تژہا دیتی ھے - بھونوے کو پھولون پر منڈلاتا دیکھکر وہ 


بے تاب عو جاتی ھے ۔ 





)۲( ۱ ہے ام سے وو کول ا کا ا نے 
5 ک جا رن ر !۶۰۷ 5> تاد وج ١۷‏ ۶ 


_.-_ ِ ہے نت ۔ 
۰٤٠٥٦ 21۵0... ۹4‏ ٦ذ‏ ہہ 3206ا 


۰۳۲۲۴۔ 


یرہ کی آگا لگی آرے بھونوے 
گرہ کی آئ لئی 
مد مثوالے جھوم جھوم کر 
ٹہٹی ٹہنی گھوم گھوم کر 
کلیون کا مضہ چوم چوم کر 
کیون للچائے جی رے ب+ھوٹوے 


برہ کی آگ لگی (١(‏ 


پریعی کی یاد مین دل چراغ گی مائند جل رھا ہے لیگن دل گی بات زہان پر نہھن آتی ۔مختلف موسم 
آتے هین اور اسگے دل کو تڑہا دیتے هین ۔ساون آیا سکھیان جھولا جھولرھی ہین لمکن وہ کس 


سے اپنے دل گا غم ہمان کرے ۔ 
ساجن بدرعٹیر تجھ من دل گھبرائے 


پیاس بڑے ٹیروے درشن یی 
جون جون برسے رت ساون گی 
لاگین برہ کے ثہر 





(ا) اندر جیت شرما۔ ادبی دنا اگوہو ۱۹۳۵ ۔ صصل ٦٦‏ 


)١(‏ تاصر شہژزاد ۔ اوراق ۔شمارهہ خاص تیر ۱۹٦٦١ ٣۳‏ - ص۲۲۸ 


-۲۵ ۰۳م 


ساون کی گھٹائین آئین 
سرشار ھوائین آئین 
ہم کس سے نین ملائین 
مرجائین )١(‏ 
نسبت آیا لیکن پہا نہین آئے 
سجنی لکھ بھیجو کوئی پاتی 
گی سبت پیا ہین آئے ۔ 
کس بد ھ۔چین دکھی من ہائے 
آئ برہ کی جیا جلائے ۔ 
بات کہی نہین جاتی ۔ 
سجنی لکھ بھمجو کوئی ہپائی )٢(‏ 
گی پہٰارین آئین اور گژر گگین لیکن پرد یسی پر یتم نہین آیا 
وہ نہ آئے نہ سکھ ساتھ لائے پہان 
وہ نہ آئے 
چاند گی جوت جلتی تھی جلتی رعی 
رات شاخون کی آھون مین چپ چاپ ڈ ھلتی رھی 
جی ڈراتے رھے کالے سائے مہان 





۱۹١٦١ عدم ۔اگردشجام۔ ص ۹۲ ۔ شہٹاز پیلشنڈ جاوس‎ )١( 
چند قیس ۔اردوگاویە کی ایەنشی دھارا ۔-صسء٦ اہیندرناتھ اھک‎ ما)٢(‎ 


(۴) فیا جالند دری - سرشیام ہہ ص ۲۴۳۔ سویرا آرٹاپریس لا هور 


ہمے۴۲٦ںے‎ 


انتظار کرتے کرتے برھن کی آس ٹوٹ گئی لیکن پریی نہین آیا ۔آخو کار جب کوئی چارہ نہہن 
رھتا تو اپنے دل کو سمجھاتی ہے کە پریت من کا روگ جے جس مین جان و تن جل کر خاک هو جاتے 
ھین “جس سے نجات پاٹا ٹامکن ھے - 
پرہت ھے من کا روگ سکھی ری 
پریت ھے من کا روگ 
انگ عے اگئی ئین پائی 
بولت هین سب وش کی پائی 
ویو مین بیتیں جات جوائی 
اتی گٹھن سنجوگ 
سکھی ری (١()‏ 
انتظار کرتے کرتے تھک جاتی ھے تو پریٹم کو ہے وفا کہ گر اپنے دل کو سمجھاتی ھے ۔ 
پردیسی کی پریت ھے جھوٹی 
جھوٹی پردیاسی کی پریت 
ھارے هوئے کی جبیت ھے جھوٹی 


دای یه رہت مس ججوٹی 


پردیسی گی پریت دے جھوٹی 


جھوٹی پردیسی کی پریت (۲) 





)١(‏ احسان دائش - نوائے کارگر ص ۳۱۶ مگنتبه داش لاھور 


)٢(‏ اختر شبرانی ۔طیور آوارہ ۔کلیات اختر شبرانی -ص ٣٢۲۳‏ ىبوتاج آفس دھلی 


عشق حقیقی کی داستانون مین بھی رہ کا پہلو ھی نمابان ھے ۔ناکانی ۔مابوسی حسرت و پاس 
اور تلاش و جستجو سے یه گہت لبریز هین ۔جن مین ایک تڑپتے ہوئے دل کی داستان غم سئی جا سگئی 
ہے ۔درد وغم گی یه داستان مرثیه ۔غزل اور نظم عین بھی خویں کے ساتھ سنائی جا سگتی ھے لیکن 
جو کیفہت ان گھتون کو پڈھٹر کے بعد طاری ھہوتیں ھے وہ صرفاگیت کا ھی خاصهہ ھے ۔حالانکہ غزل 
اسقسم کے موضوعات کو بھان کرنے کا ایک کامیاب آله تصور کیا جاتا رھا ھے لیکن باوجود اس کے گہت 
مین ان جذ بات کو اور زیادہ خوبی سے ہمان کیا جاتا ھے ۔کیونکہ اول تو غژل کے ہر شعر مین ایک 
علحید٤‏ مضمون ھوئے گی وجه سے مجوعی ٹائثر قائم نہین هو پاتا اور ای“ نقش دوسرے نقش کو پامال 
گر دیتا ھے اور ۔ بالاخر صرف ایک“ مبہم سی فضارہ جاتی ھے دوسرے اس مین جو تشبیہا8 واستمارات 
کی کرت ہوتی ھے مہ بھی تائثر کی شدت مین خلل ڈالتی ھے ۔لیکن گیت بھر پور اور برا* راست 
ٹائثر مین دوسری اصنافاسخن سے زیاد* کامیاب ھے ۔کہونگه گیت کا براہ راسے ھمارے دل سرتعلق 
ھے اس مین جذ ہے کو سہل الفاظ کا جامه پہٹا کر مدالر عام پر لایا جاتا ھے ۔جذہے گی شدت 
الفاظ کے پیکر مین ڈ ہل کر دل پر فوراً اثر کرتی ہے ۔غژل ایک جھیل گی مائند ھے جس مین برف کے 
تمدد سر اس گر حسن مین انضافه کرتے هین ۔نظيٍِ ان گی رنگارنگی مبن الجھگر رہ 
جاتی ھے ۔برخلاف اس کے گہت اپ سیل روان کی طرح ھے جس کی یل" رنگی پر نظر جمگررە جاتی 
ھے جو هر حسن و خااک کو یہا لیجاتا ھے ۔جس مین ا لفا ظ ال ال نہین صرف موجین ہین جو 


ملگر دریا بن گئی هین ۔ 


مناظر فطرے کے گہت 





ضارےت گے موضوعات کی پیش کش اردو شاعری مین ا پگ جداید تصور ھے۔اردو ادب مین مناظر 


فطرت گی شاعری کا یه نیادور اس مختلف ١‏ لنوع اصلاحی تحرپک کا ایت حصهہ هر جو ھندوستان 


ص۰۳۲۸۔ہ 


پر مضریں تمد ن و مصاشرت کے نقوش کے زیر اثر وجود مین آئی ۔گو اس سے پہلے بھی قصمدون کی 
تشہیب ۔ برثیون - شنویون اور نظیر کی نظمون مین یه موضوع نظم هوا ھے لیکن شعوری طور پر اد یی 
تحویک گی حیثیت سے سرسمد گے زمائے مین پہلے پہل اس موضوع پر توجه ھوئی ۔حالی اور آزاد 
کی شثنومان اسگی ثالین هین ۔اس کے بعد اسمصعیل اور متعداد دوسرے شاعرون نے نطری مناظر 
اور ٭وضوعات پر سلسل نظمین لگھین ۔ابتد ا مین مناظر فطرت کی عکاسی یا تو قصیدے کا رنڈ 
اخثیار کر لیتی تھی یا وہ محض مختلف مناظر کی فہرست بن جاتی تھی ۔اسطرح ان مناظر سے 
گہری جذ باتی دلچسیی کی کی انہین نسبتاً یے کیف خشک اور ایکەغیر جمالیاتی اسلوب عطاکرتی 
فطرے سے وابستگی کے لئے بنیادی شرط جمال فطرت کا احساس ھے اور جہان جمال کا احساس 


موجود هو وھان جذ باتی تحویک لازی و جاتی ھے ۔ 
گیتون مین تسیت اور ہر سات کو موشوع بنایا گیا جے ۔مندوستائی شمرائے ساون کا 

بڑی گرم جوشی سے خیر مقدم گیا ھے - 

ی4“ چہکارین - ہہ جھنگارین دھائی ھے د ھائی ھے 

گھٹا گھنڈھور چھائی ھے 

ھوا کے بد مد بھرے جھونگے پہان جھومین وھان جھومین 

کبھی پتون مین جھپ جائین کبھی پھولون کا مث چون 

کبھی پیڑون کو دے مارین 


د ھائی ھے د ھای ھے (١)‏ 
مہہ یوہچّ٭سىستيهْ رس ی۸ی ہت هميْسسمجيیی جصججىصبجِِسمششششستب 


ر١(‏ قیوم نظر سہماهہ نو کراچی ۔ہص ۲۱ استقلال نممر 0 ( 


ى٭۳۲۹۔ 


ساون مین جھولے پڑتے هہن طہار گائے جاتے هین ۔یکوان پکائے جائے هین --- 
اود ی اود ی په گھٹائین 
مدرا پیکر جھومتی آئین 
موسم البیلا مستانہ 
موسم البیلا مستانہ 
گرری آجا گائین ملہار 
بن مین جھولون پر لہرائے 
اویرے سرخ سٹہری آنچل 
بجتی پائل ھنستا جھور 
بجتی پائل ھنستا جھومر ۔ 
گوری آجا گائین ملہار )١۱(‏ 
عورتین ساون مین اپئے اپنے مبکے آتی حین گاون مہن اب بھی بحائی بین / ہت جاتا ھے ۔ 
پھر ساون من بھاون آیا آیا مورا پیر 
آیا بیون مورا رے 
پھر ساون من بھاون آیا 





() پر رضوف ۔لہر لہر ندیاگہری ص 1٢١‏ مکتبہ ضماٴ حیدر آباد دکن 


۔۳٣ےں‎ 


ساون آیا نٹ دکھ کا بند ھن وورا رے 
آیا بہون ہورا وے 
ھنسی بہن بھائی سے ملکے 
اب در کو دور ھوئےهین دل کے 
اب توکوئیں سوج دہہن 
اب ساون ہورا روے 
آیا بیرن مورا رے (۱) 
ایک طرفعورتین اہدے بھائیو ن سے ملا کر خوش ھوتی هین دوسری طرف اپنے پرمتم 
کو یاد کرتیں ھین ان سے دور بد یس مین ھے - 
چھا رھی اودی گھٹا جیرا مورا گھہرائے ھے 
سن ری کومل ماوری تو گیون ملہارین گائے ھے 
او پپیپا آ اد ھر مین بھی سراپادرد ھون 
آم بر گیون جم رھا مین بحی تو ویسی زرد ھون 
نرق اتنا هھےکہ اس مین رس ھےمجھ مین ھائے ھے (۲) 


پت جھڑ کسریبعدآمد بہار لئے لئے شگوفے کھلا رھی ھے۔ 





)١ (‏ یہراجی ۔سوغات ۔جدید نظم نمبر ص ٣١‏ - منگھو پیر روڈ کراچی 


کے ضطر خیر آبادی -سہیل علی گڑھ ۱۹۲۱ جانثار اخترص ۱۲۸ 


۔ہ۔۳٣۱اص-‎ 


پھر دن آئے 

آئے بہار کے پھر دن آئے 
اک مفک کر چلین حمولے 
چھچی چھپی کہین اما بولے 
کلی کلی بھونرا ڈولے 

اور گائے 


آئے بہار کے پھر دن آئے - )٦(‏ 


. بت گا موسم شدات سرما کے بعد آتا ھے اس‌وجه سے تہایت خوشگوار معلوم ھوتا هے اہیں ژمائے مین 
سبڑہ اگتا ھے ۔ پودون اور درختون مین ثئی گوٹھلین پھوٹٹی ھہن غرض چارون طرف هھرمالی ھی ھربالی 


ل۸0 
پھول/پھول نظر آتے ھین ۔اس موسم مین یه مناظر شمالی ند وعتان کے طول و عرض مین عام هھوتے 


ھین ۔ 


شری ھری سرسون نے پہنے 
پملے پیلے تاج 


آئے همن رتو راج (۲) 





() قیوم دظر ۔ہون جگکولے -ص ۱۵ کتاب خائه پنجاب لاھور 


۲۲٢ عرش ملسيائی ۔چنگ وآہنگ - ص‎ )٢( 


ہمے۳۳۲٣ص‎ 


پریتم کے واپس آجائےسے مت کی خوشی مین چار چاند لگ گئےھین - 
آج نسبت سہائے سکھی ری 
موھے آج نسبت سہائے 
آج پیا گھر لوٹ کے آئے 
سکھ کا سند یسه لائے 
جنم جنم کے قول نبھائے 
من سنگیت سٹائے 


چاندئی رات مین کائنات کی هر شے جلوہ گا و حسن نظر آتی ھے ضەرت کے حسین مظاھر کو خوبصورت 
تشیبمہون اور استعارون کے ذڈ ریعے اور بھی پر گیف بنا کر پیش کیا گیا هے - 
ھان يە دریا اور یه د ھارا 
ھان یه موجین اور کتارا 
کیسا ھے سندر کیسا ھےبیارا 
جیسے هو چاندی کا پات 


ٹور سا ھے ا ہر سوپھیلا آئی ھے چاندئی رات 





(١)میراجی‏ “ میراجی کر گیت - ص ۱۴ 


-۳۳۴۲۔ 


پرہتم کے واپس آجائےسے بت کی خوشی مین چار چاند لگ گڑےھین ۔ 
آج تسہت* سہائے سکھی ری 
موھے آج سمت سہائے 
آج پیا گھر لوٹ کے آئے 
سکھ کا سند بسه لائے 
جنم جنم کے قول نبھائے 
من سنگمت ۔نائے 
سنکھی ری ہو ھے 
آج سم سہائے (۱) 
چاندٹی راے ممن کائدات کی ہر ے جلوہ گا و حسن نظر آتی ہے ضاوےت کے حسین مظاہر کو خوبصورےت 
تشممہون اور استعارون کے ذ ریعے اور بھی پر گیف بنا کر پیش کیا گیا ھے -۔ 
ھان یه دریا اور یه د ھارا 
ھان یه موجمن اور گارا 
کیسا ھے سندر کیسا ھمممارا 
جیسے هو چاندی گا پاے 


ٹور سا ہے ان ہر سو پھیلا آئی ھے چاندٹی راے 





(ا)یراجی “ میراجی کر گبیت -۔ ص ٠۴‏ 


۔۳۳٣۳٣ص‎ 


سوتے هین باغفون مین غنچجے 
ٹور کی چادررخ برڈالے 
سرد ھواون کے ھین جمونگے 

نور سا رات ھر سو پھیلا آئی ھےچاند نی رات )۱١(‏ 
صبح کے وقت کا منظر د یکھئے کیسی جیتی جاگتی تصوبر ھے 
نور کے موتی -جیون جیوتی 
پھولون اور کلیون کو بحگوتی 
سوٹی دھرتی کا منهہ دھہوئی 
ھنستے هدناتے 
پھول کھلاتے 
سب کو جگاتے 


سورج کا رتھ لائی 





ی۴ ٣٣ت‏ 


نور کے موتیں ۔جیون حبوتں (۱) 
چھاپا وادی شاعرون نے فطرت کو مجسم کرکےپیش کیا ھے ۔پرطاد کا مندرجه ذ یل گہیت ملاحظہ هو ۔ 
بڑا د لگش اور خوبصورت گیت ھے - 
بیتں و بھا وری جا ری 
اسعيْشین اور 
تارا گوٹ۔او انا گری ۔ 
کوک کل کل سا بول رھا 
کھلے کا انچل ڈول رھا 
لويه لیتگا بجی بھر لائی 
مد هو مکل نول رس گا گری 
اد ھرون مین را آئند پہئے 
کن واج نل کے 
تو ابد سوٹی ھے آلی 
آنگھو مین بعرے وهھال رھی (۲) 
اپ اورگیت ملاحظہ ووجسمین گنگا کو اپ ناڑک اندام حسینه تصور گیا گیا ھین‌جو ریت کے بسٹار پر 


لیٹی ھے جسکے گد از مرمرین جسم پو ٹیلا آںبچل لہرا رھا ھے ۔ 


اےے2 





(٢۲) 


ے۵ ۳۳ے 


گورے انگون پر سہر سہر 
لہراتا تار ترل سندر 
انچل چنچل سا ٹیلا انعبو ( )١‏ 

اردو کے گیت کارون نے بھی فطرت کو اسی طرح مجسم کرکے پیش کیا ھے ۔مسمود حسین خان کا یہ 
گیت ملاحظہ هو ۔ 

کیون ھی یون صبح کو دلہن 

ڈال کے مه پر کالی جالی 

اور افق کے ان ھونٹون پر 

کیون ھوتی پتلی سی لالی (۲) 
غرض گھتون مین فطرت کا حسن نگھر کر سامئے آتا ھے <ھمارے گیت کار فەڑت کی هر ادا کے مجرم همین 
اسکے حسن کے پجاری هین اور اپنے گمتون مین انہون نے اس حسن کو بڑی خویں سے جب کر لیا ھے۔ 
ان گمیتون سے پہلے فطرت کا بھان اپتی ناڑک خیالی اور قادرالکلاعی دگھائے کے لئے هوتا تھا مگر 
گہت گار فطرت کے متوالے ھین ۔ان کے پھول کاغذ ی پھولون کی طرح نہین بلک رنڈ رنکہت رگھتے 
هھین ۔گمتون کی وجه سے اردو شاعری مین فطرت نگاری کی لے بہت بڑھی اور ای قابل قدر معیار 
پہنج گی ۔ 


تی گیت 


لے کچھ دنون سے ھمارے گیتون مین ١‏ پکه خاص قسم کی حقیقت نگاری نے شی ھے ۔ 





(۲ 


(٢)‏ سعود حمین خان دوثیم ص زم 


اس مین ےک نہین کە عشق بتان کے ساتھ ساتھ فکر معاش کا مسثله زندگی کے ائر بنیادى حیثیت 
رگھتا ھے ۔غم عقبق اور غم روزژگار دوئون اپتی اپتی جگہ اهم هین ۔گہت زندگی کی آفئینەه داری اس 
وقت کر سکتا ھے جبکە اس مین تعدائی زندگی کے هر پہلو کو اپئرمین سەوئے کی صلاحیت هو ۔انسانی 
زندگی کے پیچید٥‏ نظام مین معاشی عمل کی اہمیت واضح ھے ۔معاشی نوعیت کے مضمون گیت مین خویں 
سے ادا گے جا سگتے همن لیکن صرف ایگ خیال کو پیش نظر رگھتا ھوتا ھے کە گیت کا سنگیت 
مجروج له هو ۔ 
زندگی مین معاشی حالات کی ناہمواری انسان کی انغرادیت کو ختم کر دایتں ہے ۔روٹی کی 
تلاش مین انسان کو در در کی خاک چھائتی پڑتی ھے ڈ ھنی زوال اور انحطاط کی حد بہاندک ھے کہ 
لوگون کے نزد یک صرف پیسە اور روٹی ھی زندگی کا مقصد ۰ گیا ھے - 
عواردری میت کو کی اکا وف مار 
تل لگا کر پھرے نجوی پیٹ کی آ بجھائے 
سب کر دل کا حال بتائے اپٹا حال ئە جائے 


بن گئے جھوٹے لوگ ولی اس ظالم پیٹ کی خاطر )١(_‏ 
چند لوگ عیش اڑاتے ھمن اور باقی مانگے سے بھیک بھی نہین پاتے - 


2 ٌ 4 1 ۰ 1 ۳ ک و 0 
کوئی تو ناو پڑے سگھ پاوین کوئی رات وا دگھیا وین 





)١(‏ قتیل شعناصی ۔ جھومر۔ ص ۹۹ ۔ناادارہ دھلی 


ہے ۳۳۔ 


کوٹی من ماتی اپئی گھاوین کوئی برک مائڈ کر دل بہلاوین 
کوئی لتّا پھاڑ پھاڑ مر جاوہن کوئی مرے بھی گفن ثه پاوین )١(‏ 


دنا مہن مفلسی ایگ بڑی لعنت ھے ۔امیری تمام عیوب پر پودہ ڈال دیتیں ھے غریب گن والون کی کوئی 
پرواہ نہین کرتا برخلاف اس کے امیرون کو تمام اچھافیون کا حامل سمجھ لیا جاتا و ۔ 
گن وانون کو کوئی نه پوچھے یش مورکھ کا میت 
رس 6 او ون موا 
اند ھا ج کا نیادے (۲) 
بعض اوقات ان تلخ حقیقتون ئے گیت گارون کا لہجہ بڑا تلخ اور تند دیا هے ۔اوروە خدا پر بھی طنز 
کرئے سے نہین چوکتے - 
توئے کالے پیلے بچھو نگر نگر مین پالے 
امرت ترویُون نے بانٹے مجھکو زھر کے پیالے 
کیا اس کارن ھی مین نے تجمکو بھگوان بناما 
داتنا ۔۔ گیا مائگا کیا پایا۔ (۴) 





)١(‏ مطلی ٹربید آبادی همابون نوبر ۱۹۳۹ .ص ۲۹ھ 
)٢(‏ عرش ملسیانی ۔ھفت رن“ -ص ۸۲ا 


(۳( قتیل شفائی ۔جھومرص ٦۹‏ 


سخ ٣۳ت‏ 


سماج کے ٹھیکید ار مولوی پنڈت اور نھتا عین جو درادل دورنگی چال چلتے ھین جن گے بڑے بڑے 
اصول هن لمیں لمیں تقریرین ھین لیکن عملی طور پر جو کچھ نہین کر سکتے جو غریبون کی حالت پر 
آنسو پہا سگتے ھمین ان کی حالت درست کرئے کے لئے ان کی مدد کے وعدے کر سکتے عہن لیکن جب 
خود کوئی قرہانی د پنے کا موقع آتا ھے تو خاموش هو جاتے همن ‌ 

جسگو دیکھ داٹا ھے اور سب د اتا هھین چوڑ 


ایك طرفراج محلون مین شراب و باب کی محفلین آراسته حین اور دوسری طرف پیٹ گی خاطر جسم 
پیچے جارھے همن ۔ 

یه رات کا بوجھ اور دن کی تھکن 

یه من کی پیاس آنکھون کی جلن 

سنگیت سا ا ہن جاتی ھے 


"ےی ے ےلم ےھ وج ےی مر ھ> ھ٭ ه٭ 


یه روٹی کی ان تھ باڑزی 
جب ختم ھوٹی تولے سازی 
روممممممکیپویوپہمزسفمیدکخیجیامہہجمممیاککیعماھییمیکمھیرمکفامافاکوئف‌کاوچراکئامااکفٹافیمیائیکنایاجواکائکایممجمٗ‌یٗجییاسکآساییائکا؟“مشرئئلڈای۲/یٰم ۷6۷۶۴ 666ڈٗٗسمسمیمب‫سب٘ججسم”سوچ">فجگأمجسپٗجمجساسجینفیمسائفکاکاککائکئرااناککجاکااااسییایاکیاڈاجکئلافکیسواٗججاکنموجممسجومکو,سمجصبجس تی 


۱۸ ساغرنظای ۔ رنگاممل ےہ ص‎ (١) 


یه اپنی لگن 
هر بات یہین آجائی عے 
چھن چجھن چجھن (۱) 
طوائغون گی زبون حالی د بگھئے 
چھن چھن گرتی جیبون والے سن لے میرا گیت 
پیسے والے روڑ خریدین مجبوری گی پریت 
گیون رھے ادھوری اس 
بجھالے دو نیٹون کی پیاس 


کسی کو میت بنا لے 


ھوٹا ھے بھر پور بد ن کا روز یہان نیلام 

روپ اسی کا رنڈ اسی کا جسکی جیب مین دام 

اب تیرا میرا کہا مل 

پہان پیسے کا سب کھیل 

پیا دل کو سمجھالے (۲) 
ملک مین مختلفطیقات پیدا ھگٹے ین ۔اونج نیج کا یه مسثله ھمارے معاشرت مین اسقدار زور پگڑ 
گیا ھے کە نیچے طبقے کے لوگ احساس کمتری کا ھکار هو گے ھمن اور اونچے طبقے کے لوگ جھوٹے غرور 


گے نشے مین سب کو ڈ لیل و حقیر سمجھتے ھین ۔ان کی نظرون مبن نیچے طبقے کے لوگ انسان کہلانے 


ہا" 


کے بھی مستحق نہین ھین - 





٦ 
رام‎ 


و 
)١(‏ جمیل الدین غالی ۔ غزلین ۔دوھ گیت ص ع2١٦۱‏ ۔ەکتبە نیا دور کراچی 
(٢‏ قتیل شفائی ۔ جعومر ص ۹ء 


یی یں 


تو ھی بتا به شودر گرین کیا اونچون کا جب شاسن هو 


ھمارے سماج کا ای بڑا حصہ اپنی قسمت پر شاگر ھے۔ جدو جہد گرنے گی یا پرائی روایتون کو توڑئے 


کی نہ تو ان مین ھمت ھے اور ئە طاثقت لیکن کچھ لوگ یه ہے انصافی برداھت نہین کر سکتے - 


راج کماری جھولا جھولے 

ہی ا تیدام 
مورکھ جائے پھل کرمون کا 
مین جانون ائیائے 


مجھ سے نه دیکھا جائے (١)‏ 


ھمارے معاشرت کی جڑین کھوگھلی هوتی جارھی ھین ۔اب نہ اخلاقی قدرین ہین اور نہ کوئی اصول 
بلگہ جو جتنا د ھوگے باز اور دغا باز ھے اتنا ھی وه بڑا آدمی ھے ۔محبت ۔ھمدردی ۔خلوصو وفا 


تن کے اجلے من کے میلے 
دھن کی دھن ھے سوار 
اوہر اوپر راہ بتائین 
اندر سے ھٹ مار 
پمار سے 


جھرٹا ھے سنسار (٢۲‏ 





۱٦۹ص‎ - جمیل الد ین عالی - غزلین دوھے گیت‎ )١( 


۳۸۸ حفیظ جالندھری ۔ ٹلخامة 2یرین ۔ افکار حفیظ تیر - ص‎ )٢( 


بصس۰۳۲۱۔ 


رشتے ٹاتے جھوٹ گے بند ھن هین جی گا جنجال 
جھوٹگا چارون اور جگت مین پھیلا ھے اک جال 


پیارے جھوٹا ھے سٹسار (٦۱)‏ 


ھمارے معاشرے مین ساس نند کے ظلم و سٹم کی داستائین محتاج بیان نہین ھین لوکە گیتون مین یه 
موضوععام ھے ۔ سوامی مارھروی نے بھی اسپر قلم اٹھایا ھے - 
گجب بھری سا سلیا موری 
گھوٹ گھٹ مین چترائی 
گورے چام چمکتی ناگن 
پورب گرجے پچھم برسے چال چلے پرائی 
رت کے میٹھے بول مین ساس پاچھے سے گڑوائی (۲) 
ان گیتون مین معاشرہ کے هر پہلو پر بہت واضح طور پر روشنی ڈالی گئی ھے اس طرع یه 


گیت همارے ہواے معاشوے کا احاطہ کر لیٹے ھین ۔ 





٠۱۰ اندرجیت شرما ۔ ادبی دنیا اپریل ع۱۹۴۳ ص‎ )١( 


)٢(‏ سوا مارھروی ۔ سوای درشن حص ۸۱ نظامی پریس بدایون 


ہ١٢٢‏ ۳ں 


تیوھارون کے گیت 


ھندوستان اپ“ زراعتی مل ھے یہان کے لوگون کی خوئی گا دارومد ار اچھی فصل پر عے ۔نصل 
تمار ھوئے کے موقغ پر اور فصل کاٹتے وقت کسان خوشیان مناتے هین -ھولی د راصل گان کے لوگون کا 
ٹھوھار ھے اور یه گیت لوک گیتون مین ھی شعار گئے جاتے ھین اس لئے ان مین بھاعا کے الفاظ زیادہ 
ملتے ھین - 
پائی بھرن کو جاون کیسے چھیڑ کرے گر د ھاری 
گیسر رن بجرے گاگر مین ٹھاڑ لئے پچکاری 


پانی بھرن کو جاؤن کیسے )١(‏ 


ھولیان اردو ادب مین ظفر کے زمائے سے لگھی جا رھی هین ۔ان کا ایگ ھی موضوع ھوتا ھے اسی گے 
الٹپھیر سے نشی ھولی کی تخلیق هوتی ھے -ظفر نے ھولیون مین سیاسی حالات کا نقشہ کھینچا 


ھے موجودہ دور مین بھی ھولیون سے یه کام لیا گیا ہے - 


اب نہ اپیر گلال اڑا سکھی 


اپ نہ اپہر گلال 


انگاوے ھین رنڈ کے چھینٹے ٹن په تہ میرے اچمال 


اب ته ابیرگلال ہے اڑاہکھی 


اب رہ ابیر گلال (٢۲‏ 





۱۹۲۲ مقبول احمد پوری - ص ؛_؟٢ ساقی مارج‎ )١( 


)١(‏ کنول پرشاد کول اردوآدب کے آٹھ سال ۔عشرت رحمانی ۔ گتاب منژزل ۔لاہور 


ھندوستان کے غریب عوام کی زہون حالی کا نقدہ ان گھتون مین مل جاتا حے ۔جنکا لہو رن سرزیادہ 
سسٹا هے جنگے روبیه سے ھولی گھھلی جاتی ھے لیگن وہ خاموشی سے للچائی نظرون سے سب کچھ 
دَكکفکر رغتن وق نت 
ٹنگا رہ کر سرد ی گائی 
بحوکا رہ کر خاک بھی پھانگی 
نیچے مائی اوہر مائیں ‏ میری حولی خاکھ )١(‏ 
ا ہر 
میرعسجہلمخلکكسمک) 
نیچے طمقے کے لوگون کی کیفیات ملاحظہ ھون - 
حندو کچھ برا ھین مجھ سے 
آماد٭ جنگ ھین مجھ سے 
میرا بھی دال تن حے مجھ سے 
ھولی آئی کیسے گھیلون (۳) 
دیوالی کانقشہ دمیکھئر - 
گھر گھر دیپ جلے دیوالی آئی ۔ 








پہے .یا یلست ہی (ج جح وہ ۳۵۰۱م یہ 
رم 8..:ے- ر کا2 )0ح پمچہ ہیکت 
) ۲ ( تج 7 مرہ پا 7 در 


بعئلومصلمباہھ+سسپہیشی ویش ے-_ی وع 


۔۳٣٣٢٣ه۔‎ 


رجش روپ داوس سم سوھے 
پورٹھما کو اماوس مومے 
دن کو رین چھلے دوالی آئی ۔ 


گھر گھر دیب جلے د یوالی آئی 


ھندوستان مین زمادہ تر تیوھار موسوون کے لحاظ سے متائے جاتے ھین جیسے ہولی گوڑی کی آمد کی 
خبر دیتی مے ٭دوالی جاڑے کے آغاز کا پیام سناعی ھے اور بت بہار کی آمد کا پتہ دیتی ھے - 
اردر مین ھولی دوالی پر جسقدرگت ھین ٹتسبت پر اٹنے نہہن چند شعراٴ نے ھی اسگو قابل توجە 


سمجھا ھے ۔ 


ہے ایم ے٭ مم طىمھ 


ٹیسو اپھولے انبوا مورھائے 


0ص + 18ب 


سس ظ ست ےس و مہ سے 
ر/) ےس ہب ق - مرف در رخسص ۔ 


آچہصھ وم مت ؛؟ + - 7 ً۰ ٴ . 5 ےھ کے 1 الہ آناء 
٢[(‏ لماثت لگھنٹوی ۔اندرہبھا حص ٦٦٢‏ مرتيه مسعون حسن رضوگی ۔سلیوی پویس آله آیاں 


پ٭ ‏ ں۲ 





ص۲۵ ۳ے 


گھیتون گھیتون پھولی سرسون رن نسبتی چھائے 
پھول کسم کے کھیت کنارے کیسر گوٹ لگائے - 
اسی سم اس‌پریعی من کو پریم کی بات سہائے 


پھولی سرسون آئی هولی رن" بسنتی چھائے (۱) 


عمر گھٹ گھی تو کیا دور کٹ گئی تو کیا 
یه ھوائے تند و تیز رخ پلٹگئی تو گیا 
آگئی نسبەرت 
اور اک پتتە - 


تہ دے قدیم رن (٢۲‏ 


یه تمام ٹیوھار بلا کسی مذ ہیی تفریق کے گھتون مین سموٹے جائے ھین۔ ان پر قلم اٹھائے والے عندر بھی 


عین اور مسلمان بھی ۔ 





اردو اد ب خصوصا ارد و شاعری کو صرف مذامین عاشقانہ یی رنگین داستان سمجھا جاٹتارھا ھے 


اس مین شک نہپین کە یه خیال ای حد تک صحہیح ھے داردو ادب اور اردو شاعری مین گل و بلبل 





)١(‏ مقبول احعد پوری ۔ انثتخاب جدید -ص ۲۸۴۳ ۔مرتبهہ ےعزیژ احمد ۔آل احمد سرور ۔انجمن ترقی 
اآردو هنۂدذ علیگٹڈھ 


ہ۔۰۳٣٦٣۔-‎ 


اور شخ و پروانه کی داستائین هر دور مین نمابان نظر آتی ھين لیکن یه بھی درست هہے کەہ اس مین 
زندگی کے اہم اور بنیادی حقائق کی بھی کی نہہن ھے - 

جس زمائےمین اردو ادب گا آغاز ھوا اور اس نے اپئے سفر ارتقا کی اہتدائی منزلین طے کین 
اس‌وقت سارے ھندوستان مین قومیت اور وطینت کا کوٹی واضرح تصور موجود نہین تھا ۔شخصی حکونت نے 
صدیون سے !ٴ اسطرح سوچئے اور غور کرئے گی اجازت ھی نہین دی تھی یھی سہب ھے کە اس مین 
ایک عرصے دہ حبّ وطن گے اجتماعی اور قومی تصورات کی روایت قائم ئن هو سی ۔ 

عام طور پر وطن پرستی کے دو سالب لئے جائے ھین ۔وطن پرستی کا ای مطلب تووہ ھے 
جسکا تعلق همارے قلبوجذبات سے ھے یعثی ھم جہان پید ا ھوتے ھین اور پرورش پاتے ھین قدرتی 
طور پر اس جگہ سے لگا - انس‌ پا محبث هو جاتی هر ۔وەشپریایستی هھمارر خر مین رچ جای ھے۔ 
اس بستی یا مقام کا ایک ایک کروچه کاو زندگی کا ایک جز و بن جاتا ھے ۔دوسرا مفہوم وطن پرستی 
کاوہ ھے جو مغرب کی ٹکسال مین ڈھل کررائج ھا ھے وه ایت سیاسی حیثیت اور سیاسی معتی 
رگھتا ھے یمنی کسی ملک مین اس ملک والون کی حکومت کا نہ هونا اور گسی غبر ملگی حکومت کا برداثرت 
کرنا اس مفہوم کو سیاسی اصطلاح مین وطثیت یا قومیتث بھی کہتے ھین ۔يه شعور اس‌وقت بید ار ھوا 
جب هندوسٹائیون نے انگریزی زان و ادب اور ان کے علوم سیکھے ۔ائیسوین صدی کے آخ مین 
حب الوطنی کے جذ پے کے ساتھ ساتھ وطنیت کا سیاسی شعور بھی ببدار ھوا ۔اور آزادی کی خواہهش 


تھز اور دید ھوگئی - 


حب وطن کے گیتون گی روایت نی ھے ۔گیونکہ هعارے پرائے شعرا نے باقاعدہ اس موضوع پر 


توجە نہین گی ۔ھان نظمون اور غزلون مین ایکە آد ھ شمر اس قسم کا ضرور مل جاتا ھے جس مین 
اپنیں سر زمین سے لگاڑ گا احساس ھوتا ھے -قلی قطب شا ۔ولی دکنی اور نظیر اگبر آبادی کے نام 
اس ضمن مین لئے جا سکئے ھین ۔ وق قدوائی ۔اسمعیل میرٹھی کے یہان بھی اپنے مل سےپیار 
کا جذ به امڈتا نظر آتا ھے ۔اقبال کے کلام کا ابتدائی دور بھی در حقیقت وطن پرستی کا دور ھے۔ 
چکبست بھی وطن کو غزیز رکھتے ھین اسگی روایت کو غزیز رگھتے ھین وطن کے ھرذرہ سے انھہن 
عشق مے ۔ 
گیتون مین حب وطن ک کے یه جذ بات مل جائے ھین ۔ 
دیس کا راگ سہانا ساتھی 


پیار: اکە اگە کیاری 
جنگل جنگل سبزہ مہھکے 
پھول رھی پھلواری (۱) 
مند رجہ بالا گیت مین وطن سے محبت گا اظہار ھے اس مین نە کوئی مسثله ھے اور نه ھی ملک کی 
حالت پر نظر هے ۔ 
کرک قرھر ای ماج ک رنہ بج ماد لوان ےکک 


سیاست زندگی کی رگا و پے مین سرابت کر گئی تھی سیاسی نظام سے بمژاری پید ا ھوگئی تھی 





()عشرت رحمائی ۔ تیرے گیت ص ٠٦‏ ساقی بک ڈہود ھلی 


س۸٢‏ ۳ہ 


اور آزادی کا جذ بهہ دل مین انگڑائی لینے لگا تھا - 
دھوان دھار پہچھم کی بستی دھڑدھڈپورپ دیس جلے 
کرنون کی گوپی کہرے مین کائپ کانپ کر چلائی - 


بھور بھئی - (٦)‏ 


بھارت ماتا هے دکھیاری دگھیا ھین سب ٹر ناری 

تو ھی اٹھالے سندر فرلی تو ھی بن جا شیام مراری 

تو جاگے تو دانیا جاگے جا اٹھے سب پریم پجاری 
گائین تیرے گیت 


بسالے اپنے من مین پریت (۲) 
آزادی مل گئی لیکن دیپک> راک گیتک الا ہے جائین پیٹ کی آئه تن کو جلا کر راکھ گگے دے رھی ھے ۔ 
جیسا ھے خجال 
دیش بنا کنگال 
ھر بھوی بنگال 


هر بستی ویران پعر اٹھا طوفان (۳) 


) احمد ندیمقاسی ۔اردو شاعرون کا انتخابی سلسله ص۸ ٹاشر انجمن ترقی اردو ند (علیگڑھ‎ (١) 
۹۱ حفیظ جالندھری ۔ سوڑو ساز ص‎ )( 


(۴) وامق جونپوری جرس -ص ۱۳۹ ۔دائش محل امین الدوله پارک لکھنئو 


ت٣۶‎ 


آپس کی دشمنی کے نٹائج بڑے جان لیوا ثابت هوئے - 
پریم ھے سکھ کا ساگر پربی سکھ کی نندرا سو 
ا ھا 7 
اس لئ ٹر مقبول باھی دوستی کا سبق دی تے هھین - 
آشا ھے مه اپنے من کی کرشن کتہیًا آفبن 
مانس سائس کو اہنا گرلین هر دے مین رم جائین 
وہدا گے ھما 
ہم تو پریم پجاری (۲) 
بنگال هندوستان گا حصہ ھے بنگال کے تحط پر بھی ھندوستائی شعراٴ اور اد ہبون نے اپنے جذ بات 
گا اظہار گیا ھے ۔مه بھی ان کی انسان دوسٹی اور حب وطن گا ثبوت ھے ۔گھبتون مبن بھی اس 


جذ ہے کو موضوع بنایا گیا ھے بتگال کے قحط پر ایكە گھپت کار کے جذ بات ملاحظہ ھون - 


اتی پتی چبا چبا کر جوجھرھا ھر دیس 

موت نے کٹئے گھونگھٹ مارے جاامرت لے 
کا لی بکٹ پھیلائے رھا هے بیماری کا جال 

یھوگا ھے بنگال رے ساتھی بھوکا ھے بتگال گ۷ 


و“ صرف بنگال کی اس حالے کا بیان ٹہپین کردا ابلکہ 24 هندوسٹائیون کو للگا رتا گھ۔۔ ا هھندوستان کو 





۲۸۳ اندر جیت شرما حادبی دثیا جنوری م۱۹۴2 ۔ص‎ )١( 
٢٢ مقبول احمد پوری ۔ ساقی اپریل ۱۹۲۲ ص‎ )٢( 


- ۰ ری م۹ 
(گا داہ ھی ۔. موس ۔ ملا لئاز 


۔-۳۵۰۔ 


خوش حال مستقبل کا پیغام دیتا عجے 

پیاری ماتا چنٹا مت کر هم ھین آئے والے 

کنىدن اس گھھٹون سے تیری گود بسانے والے 

خون پسینه ھل ھنسیا سے دور گرین گے کال رے ساتھی 

دور کرین گے کال 

بھوکا ھے بنگال رے ساتھی بھوکا ھے بتگال )ر١(‏ 
ان تمام گیٹون کو د یکھنے سے اندازہ هوتا ھے کہ اردو گیت اب حسن وعشق گے دائرر تک محدود 
تہین ھے بلکە حب وطن معاشرتی اور معاشی مسائل ۔کے موضوعات بھی ان گھتون مین آئے ھین - 
حب وطن کے یه گیت اردو شعرا کی وطن دوستی اور حندوستان کی سر زمین سے لگاو کی اچھی ثالین 


هھمن ۔ 
کام کرنے والون کے گیت 


کام کرتے وقت تکان مٹائے کے لئے بہت سے گیت گائے جائے ھین چٹ گی گھعر گھەر د ھنگی 
کی فندک فند کک ھی ان گھٹون کے لئے ساز کا کام دیتی ھے ۔عورتین چگی پیستے وقت گاتی ھین تاکەہ 
انہین تھکن کا احساسنە هو ۔يه گیت نہ صرفاوقتی تھکن کو بھلا دیئے ہین بلکہ معاشرتی اور 


معاشی حالات کی جھلک بھی ان گیتون مین “شی ھے ۔ محنت کا پھل میٹھا هوتا ہے اسی امید 





۱٢١ وابق جوبپوریہ جرس -ص‎ )١( 


سا۴۵۱-مہ 


پروہ هر مشکل سرمشکل کام کرئے کو تیار ھین - 
روڑی دینے والے رکھنا اس محنت کا مول 
تیرے ھی محتاج ھین داٹا تیرے ھی محتاج 
روٹی بیاجع ھے محنت مول 
محل* سے گھلئے هین پھول (۱) 
روئی دھننے کے لئے دھنگی کا استعمال ہوتا دے گو اب اس گی جگہ مین نے لے لی ھے اسگیت مین 
دھنکی کی آواز کے مطابق الفاظ لائِے ھین - 
وید کا رد کے زید کەك ؤکه 
دمنکاڈەدمنۂک4ەدھن دمن٤ەداک‏ 
تانت بجی اور نکلا راگ 
روئں بئی صابن کا جھاگە 
کیسی چھنٹتی جاتی ھے 
بادل بنتی جاتی ھے (۲) 
ھندوستان زراعتی ملک ھے ۔ملک کی ترقی کا دارومد ار یہان کی ذراعت پر ھی ھے گسان اسد ھرتی کا 
راجه ھے ۔وہ اپٹا خون پسمنه ایک کرکے نصل آگاتا ھے <خود بھوکا رھتا ھے اور دوسرون کے لی 


ھزارون من غلہ پید ا کرتا ھے ٭لیکن خود کوڑی کوڑی کے لگ لئے محتاج رھتا مر ٭ 





( حفیظ جالند ھری ۔ گہت اور نظمین ص ۲۵ افکار حفیظ نمبر 


۲۲٢ حفیظ جالندھری ۔گبت اور نظمین ۔ افکار نبر ص‎ )٢( 


-۵۲ ۳۔ 
دئیا کی هر دولت عم سے 
کھائے کی ہر نعمت ھم سے 
دبتے ھین جسعون کو طاقت 

تیری شکتی میرا بل 


کے جل مو گور جل جل چجل (١)۔‏ 


تی مار ے دس زس مڑے بی ے۴ یں ١‏ 7 
مانجھی نہ د ھیی کردے آتا ھے طوفان (٢۲(‏ 


چرواھون ۔مزدورون ۔اور مچھوون کے گیت بھی خاصی تعداد مین لگھے گئے ھین ۔ 
می مرا سے پھر دچھرا ھن 
ڈالے ندہا مین جال 
جیون کی آشا نراشا سے کھیلے 


یہی ھمارو حال (۳) 


صبح سے شام تد“ سڑک بنانا بوجھ اٹھانا ھی مزدورون کی زندگی ھے ۔کبھی کبھی اس بکسانیت سے 
اگتا کر وہ گا بھی اٹھتے ھین ۔یہی گہت ان کے جذبات کے صحیح عکاس ھین - 
پیٹ پلے گا مہارا تہارا محل بنے گا راجه جی کا 


پھول گھلین گے هانھان بھائی جشناڑین گے ھان ھان بھای (۲) 





١٦۸ص‎ ۱1۹۲۰ عرش ملسیانی ۔ هھمایون ستمبر‎ )١( 
!۹ 2 ×× 7 
- (م)() مس رر ےم اے ۱ سے‎ 
میں زی کنل‎ 
سلام مچھلی شہری ۔پائل ۔ ص ۵۲ ساتی بەڈہو دھلی‎ )۴( 


() مطلبی فرید آبادی ھا ہیا -ص ۵ سنگم پبلشررز لا ھور 


ص۳۵۳۔-۔ 


ان گیتون مین نه صرفان مزدورون مچھووّن ملاحون اور چرواھون کی زندگی کی عکاسی ھے بلکہ ان 
مین ایک ھلکا ھلگا درد اور کسگ بھی ھے کیونکہ انہین یقین ھے کە خوشیان ان کے لئے نہین بٹائی 
گئین هین ۔ان کی زندگی صرف تڑہنے کے لئے ھے ۔جس مین نہ کوئی راحت ھے اور ئە کوئی عیش - 
اس ژندگی مین جدو جہد کرئے پر بھی اہین کچھ حاصل تہین ھوگا ۔اسی لئے مصیبتون اور 
تگلیغون کو وہ اپنی قسمت سمجھتے ھین ۔گہین گہیین پر ان گیتون مین دہا دہا طنز بھی ھے ۔ 

کوئی ٹاو پڑے سکھ پائین کوئی رات وناوٌ کھا پائین 


من مائی کوئی اپتی دکھائینں کوئی مان کر دل بہلائین 


گوٹیں پہن پہن مرجائین کوئی مرے پر کفن نە پائین 
اس د یا کر آگ لگائین بل توٹین بیڑا ڈوہائین (۱) 
گیتون مین فلسنہ 





گھتون مین بعض اوقاےت فلسفے کو بھی جگه ملی ھے مثلا میرا جی کے گھتون کے ٹیپ کے مصرعے 
ملااحظہ هھون 


جیون رل بھوی کے سمان (۲) 


جیون ايک مد اری پیارے 


کھول رکھی ھے پٹاری (۳) 





۸۲۹ ص‎ ۱٢۱۹۳۹ مطلی ٹرید آبادی - همایون نومبر‎ )١( 


( ممراجی ۔میراجی کے گیت ۔ ص۵۲ 


۵ میرا جی ۔میراجی کے گیت ۔- ص‎ )٣( 


۳۵٢ص‎ 


جیوں چور انوکھا پیاوے 
آنکھ کھلی کی کھلی رھے 


جبون چور الوکھا (۱) 





جٌه جیون ھے جھوٹی کہائی 
جٌ مین ھر ھے آئی جانی )١(‏ 
گہت مین فلسفه سعوبا جاسکتا ھے لیکن شرط یه هر کە اس گبت گا حسن بصخی اسکی نفمگی مجروح تہ 
هو ۔میرا جی ئے گیتون مین یه فلسفه کامیای سے ئظم کیا گیا ھے ۔ 
جدید دور مین جدیدپت ٹر جہان >7 حون 3 ڈالا هر گیت بھی اس سے 
اچھوتا ہین رہ سکا ۔جدیدیت کے زیر اثر نئے گیت نے جنم لیا ۔رومائیت گا اثر کم ھوا اور حقیقت 
پسندی کو جک دی گئی ۔نئے گبت کے موضوعات بھی تقریبا نئے ہین - فرد کی تنہائی کو مندارجہ ایل 
گہت مین سوویا گیا ھے ۔ 
میری کہانی رھی اد ھوری 
گزر گیا چپ چاپ هوا کا جھونکا 


دٹیا مین بس مین ھی رھا اگیلا (۳( 





(ا١)‏ ميیراجی ۔گیت ھی گیٹ ۔ ص١۹٦۲‏ 


() احمد همیش کتاب لگھنٹو ۔ فروری ۱۹٦۸‏ ص ٢۵‏ 


ہ۵۵ ۳۔ 


میرے خیال مین یه تمام موضوعات گیت کا موضوع بن سگتے ھن لیکن شرط یه ھے کہ اسکا ہت پن 
مجروح ت٭- ھو۔۔ 
مندرجه بالا موضوعات کے علاوہ گیت کارون نے چند گیتون مین دولت اور شراب کو بھی موضوع 
بٹایا ھے ۔اور کچھ لورپا بجی لکھی عین ۔ 
شراب عام طور پر گیتون کا موضوع نین ھے ھندی گیت کارون نے شراب کو موضوع نہبن بنایا - 
لیکن اردو گھتون مین شراب کے متعدد گیت ملتے ھہن -۔ 
لوھاتھون مین پیمانه لو 
اک پار تو گیا سو بار پثو 
پاژیب کی ھے جھنکار پثیو 
وہ ساقی رنگین آتا هھے 
ناگن گی طرح بل گھاتا ھے 
لو ھاتھون مین پیمانه لو 
جیون کے دکھون کو د هو ڈ الو 


هھان ! اے جیون کے متوالو - )۱( 





ہی کی نظرین گھول کے پی لہ 


جے ساقی کی بول کے ہی لے 





(١۱)‏ سلام مچھلی شہری - پاول اص ۱۸ا 


۔۳۵٦صى۔‎ 


لے ہی لے جتنا چاھے 
جی لے جی لے جتنا چاهھے 
ہی کر کس نے توب کی 
جیٹا عے تو پی کر جی )١۱(‏ 
دولت کی غلط تقسیم کو موضوع بٹائے کے ساتھ ھی ساتھگیت کارون نے دولت کی بے ثماتی اور 
دولت پرستی کے غلط نتائج پر بھی قلم اٹھایا عے - 
ژر گی خوشبو سونگھتے تھے جو کھول کے آنگھین اونگھتے تھے جو 
پاوٴن مین پھول مسلتے تھے جو اونچے هو کر چلتے تھے جو 
دولےت نے ان کو بھی مٹایا 
مایا ڈھلتاسایہ (۲) 
دولت کے تھے مین انسان خدا کی بھی بعول جاتا هے -۔ 
مایا ھے بھگوان کی دشمن 
یه مایا ھے گیان کی دشمن 
یه“ مایا ھے جان گی دشمن 


مایا ڑھری نا 


رے ہمارے 





)١(‏ الطافهفہدی -۔ ص ١۱۔‏ اردو کر پریمگیت حهرتبه بلراج حیرت ۔ 


اموک پاکٹ بکس دعهلی 
)٢(‏ الطاف مشہدی ۔ پریت کر گیت ص ۸۵ 


اس مایا کو تیاگ )١(_‏ 


دولت اور شراب گے ان موضوعات کے ساتھ ھی ساتھ اردو مین چند لورمان بھی مل جاتی ھین - 
گوان کی تعداد زبادہ تہین عے - 
ٹیلے آگاش سے اونچے گیلاش سے 
لائں تیر ےلٹر مین شتاب 
ھلکا ھلکا سا اكه خواب پیارا پیارا سااە خوابپ 
نٹھی ئٹھی آنگھون مین متّا سا خواب (۲) 


مان کو اپنے بچے سے جو امید ہن وابسته ھوتی همن ان وریون مین ان کا بھی ذگر ھوٹا ھے - 


جب نٹھا پروان چڑھے گا خوب پڑھے گا خوب پڑھیگا 

جائے گا اسکول خوشی سے اور پڑھے لکھے گا جی سے 

پڑھ لد کر ھوشمار بئے گا اکدن ایم اے پاس کرے کا 

کر دے گا الله ملگر اور بیٹھے گا یه کرسی پر 

سب اسکو آد اب کرین گے ملئے والے نذ رین دین گے - (۳( 


۔مان اپت نکی ا او کی ادا ابا 
ان لوریون مین نصیحتین بھی ھوتی ھین ۔مان اپنے بچے کو بڑون کی عزت مانباپ کی اطاعت گا سبق 


دیٹی ھے اور جھوٹ۔ چغلی ۔ ضضد ۔اور چوری سے باز رھنے کی تلقین کرتی ھے ٭ 





٢٢٢ امر چند قیس ۔ ادبی دنیا اکثوبر ۱۹۳۲ ۔- ص‎ )١( 
آئند نرائین ملّا - ميری حدیث عمرگریزان -ص ۵2 ۔انڈین پریس اله آباد‎ )٢( 


(۴) ایس‌عاشق حسین صاحب سیماب ار آبادی علوری نام حص ٣‏ الیکٹرک ابوالملائی پریس ۔اگرہ 


حس۳۵۸۔ 


سچ بولٹا ھے بە ئٹنھا مرا ھے جھوٹی باتون سے بیزار سا 

جھوٹاور چغلی سے بچتا هھریه گٹناسمجھداربجه هر یه (۱) 
موضوعات کے اعتبار سے گیتون کا مطالعه کرنے سے یه بات واضح هو جاتی ھے کە اردو گیٹون نے 
تقریبَا تمام موضوعات کا احاطه کر لیا ھے ۔جدید دور مین گیت کے موضوعات مین اور وسعت آگئی 
ھے اور اب سماج کے نئے مسائل بھی گیتون کا موضوع بئے لگے ہین < موضوعات کا یه تنوع اورپعیلاو 
گیت کی دنبا کو لئے افق عطا کرتا ھے اسطرح گیت محض حسن وعشق کا فسائه بنگر نہین ره جاتا 


بلکه جدید دور کے ذ هن کا ترجمان بھی بن جاتا ھے ۔ 





( ۱ایس‌عاشق حسین صاحب سبماب ابر آبادی لوری نام ص٦‏ 


ص۵۹ ۳م 


گیت کی فی خصوصمات 





گیت قد یم ترین دور سے انسان گے پر اختھار اور شدید جذ باے گا نغثائی اظہار ھے اسی لئے اس 
مین صناعی اور فنگاری کو زیاد٭ دخل نہین ھوتا ۔قد یم انسان شکاری اور بناوٹ سے مگسر محروم تھا وہ 
اپنے جذ بات گا اظہار چاھتا تھا ۔اپٹے رنج اور خوشی مین دوسرون کو شدامل کرنا چاهٹا تھا گیت گائے 
وق وه ایسے القاظ استعمال کرتا جو اس کے جذ بات کے اظہار مین معاون ھوتے اس کے سامنے لہ تو 
بحرون اور چھندون کا کوٹی اصول تھا اورنه ھی زبان کی سلاست اور روائی کا مسثله وه جو کچھ 
محسوس کرتا بغیر کسی ھچکچاھٹ گے ببان کر دیتا تھا یه گیت قد یم انسان کے سوزو ساڑ اور درد و 
داغ گا اظہار تھے ۔ جواس کی گفتگو سے مختلف هوتے تھے ۔ گفتگو وہ اپنی ضروربات کے مطابق کرتا 
تھا لیکن گیت اسکی دلی کیفیات کے آوینە دار تھے ۔ان گیٹون مین ایگ اور خصوصیت تھی جو اسکو 
روز مره کی عامگفتگو سے امتباز بخشتی تھی ۔وه خصوصہت تھی -گیت گاتے وقت وہ ٭ لے" کا سہارا 
لیتا اور اسی لے مین گیت کا حسن پوشیدە هھوتا تھا دگیت مین لے جسقدر اس دور مین اھمیت کی حامل 

٭ 

تھی وہ اھعیت ابدک برقرار ھے ۔زمائے کے تیر و تبدل کے باوجود گیت نے بہت کم تید ملیان قبول گی 
ھمن ۔انسان نے جیسے جیسے ترقی کی وہ سادگی سے زیادہ صناعّی اور پر کاری کا شید ائی ھوتا گیا 
توتیب و تنظمم اور خارجی حسن کی طرفزیاده متوجه هوا ۔لیکن باوجود اس گے گیت زبادہ بشاو 
سنگھار کا متحمل نہ هو سکا ۔کیونگہ صنای اور پرکاری اس کے حسن مین اضافہ کرنے کے بجائے اسکو 
بوجھل بنا دیتی هین ۔ادب گی ھرصنف مین نت نئے تجربے ھوتے رھٹے ھین گیت مین بھی تجربیے 
ھوٹے ھین اور آج "نیاگیت " کر نام سے مختلف تجربات گے جا رھے ھین لیکن باوچود ان تجربات 


کے گیت مین سادگی کے اولین نقوش آج بھی مل جائے جہن ۔ 


۔۰۳٦٣٭ص-‎ 


گیت کی تخلیق گائر گر لٹر کی جاتی ھے ۔اس لد گیت من سنگیت کو خاص اھمیت حاصل 

ھے ۔امر کوش مین تو سنگیت اورگیت کو مترادف ھی بتایا گیا ر )١۱(‏ گيیت مین سنگیت کی اجمبت 
اس سے اور واضح هو جاتی ھے ۔سنگیت کی اھعیت پر غور کرئےسے قبل سنگیت کے لفظ کو سمجھ لینا 
ضروری ھے ۔سنگیت دراصل سم ( برابر) ۶+ گتی (چال ) کا مرکب ھے -۔جسگے مستی ھوئے ترتیب 
به ترتیب ھی حسن اور دلگشی ہمد ا کرنے مین معاون ھوتی ھے ۔سنگیت کو برقرار رگھتی ھے اور 
ترتیب ئە ھوئے پر سنگیت درھم برھم هو جاتا هے ۔ 

پل“ پلگ پیار ترا چھلک چھاک> جائے )٢!((‏ 
پلک پلک اور جھلک چھملک دراصل وہ اگائیان ( 03658 ) ھین جن سے گیت مین توازن تائم ھے۔ 
اور جو گیت کی موسیقیت بنائے رگھنے مین مداد گرتی ھین ۔اس ترتیب ئے گیت مین حسن پید ا کر د یا 
ھے ۔لیکن اگر اسگو یون کر د یا جائے - 

پمار جائے چھلک چھلاک> ترا پلک پلک 
تو اس گی موسیقیت مجروح ھوگی ۔الفاظ دھی هہن لیکن ترتیب بدل د بے سے گت کی روائی مین 
رخنه پڑتا ھے گیت مین حروف کی آواژون اور الفاظ کی ترتیب و تنظیم ھی سے روائی پید !ا ھوتی ھے ۔ 
گیتون مین گائے جائے کی خصوصیت دوسری اصنافاسے زیادہ ھوتی عین اس لئے اس مین آوازون 


کے حسن اور الفاظ کی ترتیب و تنظیم کا زیادہ خیال رکھا جاتا ہے ۔ زمائه قد یم ممن گہت سنگہیت 





سورس اھ مع 
کی )۷۹۱ 2013۱ 5501 اھ ئ٦‏ ۸ .۶۵۱ ]۱١ف‏ 


با کے 20 ۵م 


)١(‏ قتیل شغائی ۔ جھومر ۔ ص ۳۸ نیا ادارہ دھلی 


کا تاہع تھا ۔لیکن رفته رفته به رشته ٹوٹٹا گیا لیکن سنگیت کیم سب سے اھم خصوصیت روائی اب بھی 
گیتون گا حسن سمجھی جاتی ھے ۔گیت خواہ گائے کے لئے نہ لکھا گیا هو لیکن اس کے باوجود گیت اور 
ستگمت مین قربیں تعلق ھے اگثر گیت لکھنے سے پہلے ذ ھن مین لے ابھرتی ھے اوربه لے دراصل 
سنگہت کی ابع ھوتی ھے اسی ڈور مین تمام جذ بات و کیفیات کو پر دیا جاتا ھے ۔ 
گیت مین موسیقیت کو ہر قرار رکھئے کے لئے لے کے علاوہ ٹیگ کے مصرعے کا بھی استعمال ھوتا 
ھے حھ بند کے بعد ٹیک کو دھراکرگہت مین موسیقیت پیدا کی جاتی ھے ٹیگ دراصل وه ڈور ھے جو 
گھ5 کے تمام بندون کو ایک ساتھ پروٹی ھے اور وحدت ٹائئثر قائم کرتں ھے - 
گھر آئی گھٹا سکھی ساون گی 
لائے کون خبریا ہی کے 
گھر آئی گھٹا سکھی ساون کی (۱) 
بعض اوقات ٹیک کا استعمال گت مین ہین ھوتا ٭ایسی حالت مین گیت گے پہلے مصرعر سے ٹیک کا کام 
لیا جاتا ھے یه مصرعه شعوری طور پر نہین لایا جاتا بلک بندون کی ترتیب کچھ ایسی ھوتی ھے کہ 
ٹیک کا مصرعہ خود بخود زبان پر آتا عے - 
گئے تھے بند تم نے بھی دوار 
بھگاری من کتنا للچایا 
گھو کر یه کتتا پچھتایا 





() ناصر شہژاد سە ماھی سیپ گراچی ص ۱۸۵ -۔شمارهہ تیر ۸ھ 


۳1ے 


گتنا چاھا پر نہین آیا 


رحم دکە پاٹا کیا پار (١۱)‏ 


بعض اوقات گیت گارون نے ای گیت مین دو دو تین مختلف ٹیک کے مصرعون کا استعمال گیا ھے جیسے 


حفیظ کے این ھی گیت مین مندرجه ذیل تین ٹیپ هین -۔ 


میرے دل کا باغ 


پماری میرے دل کا باغ 


محمد 


الفت کا اراس 


پیاری الفت کا احساس 


کمسمیم سد 


الف کا اظہار 
پیاری الف گا اظہار (۲) 


گھٹائین چھائی ھہن گھنگھور 


ممدژچکسمحعد: 


جوائی لے آئی برسات 


محبت آھون کا طوفان (۳) 
ان مغتلف ٹھکك کے مصرعون سے گہت مین وحد ت ٹائثر قائم نہھن رھتی حفیظ کے یه ٹیک کے مصرعے گہت 


کو علحدء علیحدہ حصون مین تقسیم کر دیتے ٭ین ۔اس سے گیت کا اثر زائل هو جاتا هے - 





(١)سعود‏ حسین خان ۔دو ٹیم - ص ۱۵۰ آزاد کتاب گھر کلان محل دھلی 
)١(‏ حفیظ ۔- سوزر سا -ص 1۹۹ 


() حفیظ جالند ھری - سوڑو ساز - ص ۱۰٠۱‏ 


۔م-۰۳٦٣صح-‎ 


عام طور پر گیتون مین پہلی لائن ٹیک کے لئے ھوٹں ھے اور هر ایگ بند گے آخر مین اپ ایسی لائن 
آتی ھے جو ٹیک سے هم قافيه هوتی ھے - 

ماجن بد رمئیر تجھ بن دل گھبرائے 

پیا پڑھے تیرے درشن کی 

جون جون برسے رے ساون کی 

لاگین بيە کے تیر پریت اگن سلگائے 





پیا بنے چت چور 
سکھی ری پیا بنے چت چور 
پیا ملن کو جیورا تروسے 
کیسے نکلون باھر گھر سے 
یجلی چمکے پائی بوسے 
چھائی گھٹا گھنگھور 
سکھی ری پیا بن چت چور (۲) 


2 ۱ 
گیتون مین ٹیک کے مسرعے کا رواج قدیم ہے جس زمائے سے پٹ ٹاجإہُوجا اور دوسرے ذ هیں 





)۲( اندرجیت شرما ۔ادیی دئیا جون ۳٣‏ ص ۱۴۲ 


٦٦٦‏ ۳س 


موقعون پر اجتماعی روپ مین گیت گائے جاتے تھے ۔اسی وقت سے ٹیگ کا رواج ھے - دراصل ٹیک گائے 
والے کے لئے ایک اچھا مقام ھے جہان آگر وہ کچھ د پر ٹھیرتا ھے ۔اس درمیان وہ آویدہ بندہ کو 


یاد کرتا جےجمکہ اس کے دوسرے ساتھی ٹیک کے مصرع کو دھرائے رھتے ھین (٦۱)‏ 


صوتی آمنگ کے ذریمے بھی گہت مین کیفیت پید ا کی جاتی ھے اور موسیقیت کو ابھارا جاتا 


جھن جھن چھنا چھن رقسص کر مر مر کی ناگن رقص کر (۲) 


جگ جگہ جیوت جلے جیون کی جوت جلے جیون کی (۳) 


عام تحریرون مین حروف اور الفاظ گی تگرار عیب کا درجهہ رکھتیں ھے اور يہ کوشش کی جاتی ھے که 
پگسان الفاظ قریب قریب ئه لائر جائین ۔ ثثر مین یه ارام طور سے معیوب سمجھی جای ھے 
جیسں' 


لیکن گیے بیت یہی ترآن تق ید آ گردی ھے کیوںک/ کہ رچڑڈس ئے کہا ھے کہ وژن اور بحر کا 


انحصار توقع اور تکرار پر ھی ھے۔(۲) یه تکرار کبھی حووف کی ھوتی ھے اور کبھی الفاظ کی 
وہ نه آئے نہ سکھ ساتھ لائے یہان 
“۰٤‏ ںہ آو 


کے 


چاند کی جوت جلتی تھی جلتی رھی - (۵) 





7۶۳۶۰.2۰ )00 7۰ 018 28131 ٭811ظ‎ ۲۰ 6 (١) 
بوسف ظفر ۔زھرخند ص٦4 ماما دار ول‎ )٢( 

۲۹ مبراجی ۔ گیت ھی گہیت۔ ص‎ )٣( 

(ہ( ×ە متا ٥١4‏ م٥4‏ ٥<×٥ھ‏ ظ7ہ (ذ)٭٭ە”مہ ]) ةقصہ سط ط8 '' 
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)٥(‏ فیا" جالند مرف > سرغام اس ٣٢‏ سپا سار 


ہ۔-٦۵9تآ‎ 


گیت مین تکرار اور صوتی ان کے ڈ ریعے موسیقیت پید ا کرنے کے لئے زبان گی سادگی اور روانی پر 
بھی توجه ھوتی ھے ۔کومل اور لطیف الفاظ گا استعمال ھوٹا ھے ٭سادگی پر اصرار ھوتا هے سادگی 
سے هراد یه ھے کہ الفاظ اور مفہوم دوتون ہر ایگ کی سمجھ مین آسگین ۔مگر سادگی بپرحال ای 
اصثافی چیڑ ھے اور یه ضروری ہین کە ھر ایک کے لئے هر لفظ سادہ ہو بلند سے بلند اور ٹاک 
خیال کو بڑی خوبی اور سادگی سے بمان گیا جا سکتا ھے بشرطیکه گبت کار الفاظ پر قدرت رکھتا 

هو الفاظ گی روح ان کے مزاج سے واقف هو اور ان گا مناسب استعمال جانتا هو ۔سادگی کا انحصار 
گی چیزون پر ھے مثلّ ساد٭ الفاظ کا استعمال ۔آساقی اور ساد الفاظ مین اپنے خیالات و جذ بات 
کو ادا کر دیئے کی قدرے شاعر کے کمال کی سند ھے ۔گیت دید جذ بات کا براہ رات اظہار ھے 
اس لئے سادہ اور سہل الفاظ ھی اس گے لئے موزون ھوئے ھین ۔گیونکہ اگر جذ بە لفظون کےجال 
مین پھئس گیا تو یه اثر انگھڑ نہین هو سکتا ی۔بلکه الفاظ کا گورکھد هندا پنکر رہ جائے گا جب 
جذ یہ کال گی آنچ بنگر پر آمد ھوتا ہے تووہ حروفاصجیح کی رکاوٹون کو کم سے کم قبول کرتا ھے 
اور حووف علت کی گزرگاهون کو پسند کرتا ھے۱2) گیت مین گوز آوازون مثلا ٹاڈ ۔ڑ کی زمادہ 
گنجائش نہین ھوتی حالائگہ بقول مسعود حسین خان ان گی جژین ہندوستانی موسیقی مین طبلے 
اور ڈ ھول کے رشتے سے پیوست هین (۲) دراصل ان گی کوزیت اور بد آھنگی ان کے استعمال پر 
طحصر ھے ۔ طویل حروف علّت کے بکثرت استعمال سے کوڑ آواڑون کی بد آھنگی کم هو جاتی ھے ۔ 


ٹوٹ گئی وه مالاسجنی -۔ خوٹ گئی وہ مالا ۔ )١(‏ 








اح 


5 ۰. 


(١)‏ مسعود حسین خان - مطاالعہ شعرےہ ص )۸۶ ہشمرر زہان 8+ امہ 


7 ا 
2 قاڑج 
ٹ7 ام ار 


)٢(‏ مسمعود حسمین خان مطالمه* شعر۔ص ؟؟٢‏ شعرو زبان 


٦٦٦ -۔ ساغرنظای ہس نیرنگ خیال اکتوبر ۱۹۳ ص‎ )٣( 


ح٦٦‏ ۳ہ 


یہان "ٹ" کی آواز موسیقیت مین رفنه نہین ڈالتی ۔بلکہ اس کی گوزیت طویل حووف علّت کے 
استعمال کی وجه سے تحلیل هو گئی ھے لیکن ایک بات اور قابل غور ھے وہ یه کە کوزی آوازون پر 
گہت گا خاتمه نہین ھونا چاہئے -کیوںكہ گیت مین لے کو دخل ھے اور گائے وقت آوازون کو ضرورت کے 
مطابق گھٹایا بڑھایا جاتا ھے ۔کوڑ آواژون گی موجودگی مین یه ممکن نہین ھے ۔حووفعلّت مین 
موسیقیت گو برقرار رگھنے گے امگائات زیادہ ھوتے ھین ۔اس لئے ان گا استعمال گیت مین یادہ هوٹا 
ھے < فارسی تراکیب اور سنسکرےت شید اد یی گیت کو بوجھل بنا دیتی ھے اسی لئے گیت مین ھلکے 
پھلکے الفاظ کی ضرورت ھوتی ھے جو گیت مین سادگی اور روانی پید ا کرنے مین کامیاب ھوتے ھین 
مندرجه ذ پل گیت مین ٭گ تی تکرار سے گوٹج پید ا کی گئی ھے ۔یہان فارسی تراکیب بھی گران 
نہہن گژڑرٹین لیکن بے دریغ نے ثقل پید ا کر دیا ھے جو گیت کے لئے عیب کا درجه رکھتا هے ۔ 
تہ تے ٹہ دے قدمم رت 
رٹ دے قدیم رئًا بے داریغ ہے داوگ 
جسگی ضو سے مات ہو رن بازئی فرنگہ 
عشق کر لباس کو 
رن“ شوخ و مت“ تے 
رنڈ“ دے قدیم رنڈ )١(_‏ 
گہت کا رون ٹر فارسی اور هندی الفاظ کا پڑا خوب صورے اور دلکش سنگم پیش کیا ھے ۔یہان ساجن 
خالس ھندوستائی لفظ ھے اور بدرمٹیر فارسی ترگیب لیگن ان دونون کا سنجوگ کانون کو ٹاگوار نہین 


گزرتا بلکہ گیت کو حسن عطا کرتا هے ۔ 





+٤ 


اے 
)١(‏ حفیظ جالندھری - سوزو ساز ار ا٘ن انور 


ساجن بدرمٹیر 


تجھ بن دل گھبرائے (١)‏ 


ابٹد ائی دور مین بھگتی تحویک کے زیر اثر گیتون کی زبان برج ھی تھی ظفر کے مندرجه ذیل گیت 
سےے“ بات واضح هو جائے گی - 

پیم آگن نت موھے جراوے یا کا بحید کہون کا سے 

ہیں هو پاس تو جی هو ٹھنڈا اپنی بپتا کہون واسے 

رتمان گجرارون روت روت دن کو گجارون ھا کھینچ 

میرے من گی موسون ئە پوچھو پوچھو میری بپٹا سے 

یا ھی برھا درجن هو وے یا ھی برھا سرجن هو وے 


ناچھوٹے مه برھا موسو نہ چھوٹون مین برھا سے (۲) 


رفته رفته برج کے اثرأت ژائل هو نا شروع ھوئے ۔ کھڑی بولی کو اپٹایا گیا - اور اسطرح گیتون مبن 


کھڑی بولی ھی رواج پاگئی ۔ 


برکھا کے لاکھون ھی ٹیر دل پر کس کو سہون مین 
چارون اور جھومے هر بالی 
چھائی گگن پر گھٹا متوالی 


چھاجون برسے تیر دل کی کس سے کہون مین (٣(‏ 





۲٢۸ ۔ ص‎ ۱۹٦١ - ٣ریث۔ ناصرشہڑاد ۔ اوراقِ ۔ثشماره خاص‎ )١( 
۹۱١٦ بہادرثؿشاہ ظفر ۔ نوائے ظفر ۔هرتبه خلیل الرحمن اعظی - ص,‎ (٢۲) 


گہت جب اردو سے قریب آیا تو فارسی کر قریب الفہم الفاظ کا استعمال بھی ھوتا شروع حوا 
حفیظ نے خالس اردو مین گیت لکھئے کے تجریے گے - 
ٹور غال کا ماغ 
پیاری میرے دل کا باغ 
مین ھون دل کے باغکا مالی ‏ لابا ھون پھولون کی ڈالی 
ناز نازک پھول ھین جیسےاجلے اور ہے داغ ایسا ھی بےداغ ھے پیاری میوے دل کا باغ 
پیاری میرے دل کا بامغ )1١(‏ 
اب گیٹون گی زبان گھڑی بولی / ھے ۔اور تمام گیت کھڑی بولی مین ھی لگعے جاتے ھین لیکن کہین 
گہین برج بھاٹا کا اثر بھی ھے ۔ 
اب مندر مین آن براجو سانجھ بھئی گھنشمام 
راد ھے راد ھے گا ھے پکارو 
راد ھا کرے بسرام سانجھ بھئی گمنشیام (۲) 
گہت مین موسیقیت کو ابھارنے کے لئے زہان کی ترتیب و تنظیم کے ساتھ ھی ساتھ چھندون پر بھی 
توجه ھ وٹی ہے سر2 فسات یس تام اک تل جاتی ھمن ۔ گیت مین 


شدید جذ بات کو قائم رکھٹئے کے لئے چھند معاون ھوٹے ھمن ان کے ثوسط سے خیال نغمے مین گھل 





۹۹ حفيیظ جالندھری -۔ سوڑو ساز۔ ص‎ )١[( 


۲۵- مکتبه جاممه جاممہ نگرنئی دھلی‎ ۱٢۲۳ شہاب جمفری ۔ سورح گا شہپر -ص‎ (٢۲) 


ہ۹٦‏ ۳ھ 


جاتا ھے ۔اور جذ سے کی اندروتی دے ظہور مین آتی ھے ۔گہیت مین عام طور پر ماٹرکە چھند ھی 
استعمال گے جاتے ھمن کیونکه ماترک چھند کے استعمال سے گیت کی فطری موسیقیت اور روانی 
برقرار رھتی ھے ۔وزن و آھنڈ کلام کو لطافت و نڑاک بخشتے ھمن ۔کیونکہ وژن مین ایک - 


زیادہ گہری ۔پاکیڑہ اور سنچجھدء موسیقی ھوتی ھے (۱) 


چھند کے دائرے مین عقیّد هو کر شاعری پراثر هو جاتی ھے اور یاد بھی جلدی هو جاتی 
هو جاعی ھے ۔گاتے وقت بھی به چھند معاون ثایت ھوتے ھین - پھر گہت تو شاعری کا وہ روپ ھے 
جو زیادہ تر گائے کے لئے ھی مخصوص ھے اس لئے گمٹون مین چھندون کا استعمال ان کی موسمقیت 
مین اضافہ کرتا > ھے اور پر اثر بناٹا عے -چھندون مین زمائے کے ساتھ ساتھ بہت سی تمد ملمان 
آئی ھمن کبھی کبھی چھند موسیقیت مین اشافه کرنے کے بجائے اس مین رخته بھی ڈالتے ھین 
گیت مین جذ بات و احساسات کی اھمیت چھند سے زیادہ ھے جہان دک چھند گیت گار گے 
جذ بات و !احساسات کی ترجمانی کرنے مین کامیاب هہن ان کی اھمبت مسلم ھے لیگن جہان په چھند 
جذ بات و احساسات کو پس پشت ڈ الگر صرف چھندون کے تجربے بن جاتے ھین وھان وہ گیت کے لئے 
مہلاثایت ھوتے هین ۔ 

جد ید دور مین چھندون کے سلسلے مین گیت کارون کو بہت آزادی حاصل ھے ۔انگریڑی 
کے سائیٹ لوک گیت اور فلمون کے چھند ون سے استفادہ گیا گیا ھے ۔ان گیٹون مین چھند ون کے 


بند ھن بہت ڈ ھیلے همن اور گیت گار ان مین حسب منشا تبد پلیان کرتے رھتے ھین ۔گیونکہ اب 





)۱( 4 ھ٭ک ھذ٭1 ١<)‏ ةصهە ٥عدا<6٤ 11‏ دەطدہہ0 .5 
۰۱۴۹م ۴٭ا ں ااچ٘ل 7 اءىامنطلىط ٢‏ ]مہم 


ہے ۳ہی 


گھتون کے موضوعات کا دائرہ بھی وسیع هو گیا ھے اس لحاظ سے ان کے چھندون مین بھی ٹنوع 
آگیا ھے۔اپ" نہا گہت ملاحظہ هو جس مین چھند کے بند ھن ڈ ھیلے ھمن - 
میری کہانی رھی اد ھوری 
گزر گیا چپ چاپ هوا کا جھونکا 
دنا مہن پس مین ھی رھا اگیلا 
نیند اڑائے دوری کے سب رنہ اور ٹا بھی سارے 
ہٹتے ھوئے گنارے (۱) 
اختصار گیت کی روح ھے ۔کیونگه گہت شدید جذ ہے کا اظہار ھے اور دید جذبه کو ندے یی 
چم اور شعلے کی لپک کی مائند ھے اس لئے گت مین طوالت عیب پمدا کردیتی ھے ۔ 
اس‌طرح یه ثتیجه تگلتا ھے کە گیت ئە تو صرف لے گا ثام ھے اور نہ چھندون کے گھٹائے 
بڑھائے سے گیت جنم لمٹا ھے اور ئه صرف سرون کے اتار چڑھاو کو گہت کہا جا سکتا هے ۔صرف 
جذ ہے کا اظہار بھی گہت کے نام سے نہین پکارا جا سگتا بلگہ گیت سرون پر تیرتی هوئی ایک لہر 
ھے جس جذ بے گی شدت اور تصور کی رنگیٹی متحرک کرتی ھے ۔اور جھند اس مین ضہبط و نظم 


پمد ا کرتے ھین ۔ 





(ا١)‏ احمد ہميیش ۔ کتاب لگھنٹو فروری ۱۹٦۸‏ ۔-ص ے۲٢‏ 


خاسص ارضان ری 


حوف آخر 


آج شاعری کے متعلق ھمارا تصور بدل گیا ھے شاعر محض خارجی د نیا کی مخصوص الفاظ مین 
مصوری یا نقالی نہین ھے مه الفاظ کے ذ ریعے سے فطرت کی ایک جھاگ ھے >یہان فطرے سرمراد 
عالم فطرت اور انسانی فطرےت دوٹون ھین یا انسان کے خواسں کے ذریعہ سے عالم فطرت کا احساس 
اور عرفان ھے ۔ الفاظ گا مقصد یہان چند معائی کی طرف اشارہ کرنا ھی نہھن بلکه اپنی مخصوص 
آواڑون اور آھنڈ کے ذریعه سے ایگ طلسی فضا پید! کرنا ھے جہان کولرح کے الفاظ مین انسان گردو 
پیش کی دنھا سے بلند هو کر تخیل گے سہارے اپئی انامین ابدی انا کا پر تو دیگھ لیتا ھے ۔یعئی 
شاعری ھمین جس حقیقت گا عرفان دیتیں ھے وہ اپنی جگه کسی سائنس‌یا معروضىی حقیقت سے کم 
اهم نہین بلکہ چونکه یه همارے فطرےت گے خوابیدہ تارون کو چھیاڑتی ھے اس کے فوریعہ سے ہم 
پٹیں اور گاثنات کی حقیقت کا ایسا احساس کر سکتے ھین جو همارے لئے ضروری كے جس سے صضماری 
روح کی شادای کا سوال وابستہ دے ۔ 

یه عرفان جو شاعرف ھمین دیتی ھے الفاظ ک ہہ سے هم تک پہنچتا ھے ۔اس لئثے 

شاعری مین الفاظ کی خاص اھمیت ھے ۔ابتدائی دور سے شاعری گییت کرروپ مین ملتی ہر ۔اس لئے 
گیت مین الفاظ کا استعمال شاعری گے ای“ اھم طریقه کار پر روشنی ڈالتا ھے حگیت ایعقیدت ابکە 
محبت ایک پرستش ای وفاداری کے جذ ہے گا اظہار ھے ۔يه محبت فطرت سے خدا سر کسی 
دیوی یا دیوتا سے کسی عورت سے کسی نصب العمن سے وطن سے انسائیت سے کسی بسل یا 
مشرب سے ہو سکتی ہر مگر اس مین گہرا جذ به پرستش غروری ھے ۔اب یه گہرا جذ به اپنے اظہار 
کے لئے جو الفاظ انتخاب کرتا ھے وہ صرف معنی عطا نہین کرٹے صرف پیام نہین دیتے ۔آوازون کے 


تخیلی پیگرون کی مدد سے معئی کی تہون کے سہارے هعین ایػذ ھنی دنیا مین پہنچا دیتے 


سےغے ۴ہ 


وس ژیبر رضوی لہر لہر ندیا گہری مکتبه صباٴ جدرآیاد ۰۴ 
ام _ سداغو نظامی رن محل ادار* اشاعت اودو حیدرآباد طبع اول 
ام _ سرور جہان آبادی خم خانه سرور زمائ پریس کانہور طہع اول 
۷ ساغرنظای بادہ مشرق ساغر پرنٹس میرٹھ ہس 
٣۳‏ ساب اگر آبادی لوری نامه ابوالملائی پریس آگرہ طیع اول 
۶. سوای ماھروی سوای درشن نظامی پریس بد ایون ۰۹ 
٥م‏ . سلیمان اریب پاس ‌گریبان انجھنا ترقی اردو حیدرآباد 9۹۱۲ 
ور سلام مچجھلی شہری پاەل ساتی بکە ڈیو دھلی طبع اول ۰9۳ 
پد- ہاب جعٹری سورح کا شہر مکتبه جاممهہ نئی دعلی "٣‏ 
پرض, . شاہ عالم ثائی گلیات شاھی ل(ؤینت ساجدہ ) سلسله مطابوعات خیدرآ باد - 
۹۔ اہ عالم ثانی نادرات شھاھی هندوسٹ! پریس رامپور طیع اول ۱۹۲۲ 
دن ۔ صہبا لگھنوی مجاز ایک ون“ مکتیہ افکار کراچی گ۱ 
اہ ۔ ضیاً فتح آبادی گردراہ مکتبہ جامعہ لئی دھلی ٠‏ ۵۸ 
٣ت‏ ۔ ضامن دیوان ضامن ٹول کشور پریس لگھنئو ۰۹ئ۸ 
عری۔ ضیاجالند هری سر مام سویرا آر ٹ پریس لا ھور 0۹9۹۵ 
رھ ۔ عبدالححمید عدم گردش جامه شہناڑ پبلھنڈ ھاوس د ھلی ١۱‏ 
ہج علی جواد زید2 اردو مین تھی قومی شاعری کے سو سال پرکاش ٹاکھا لکھنٹر ۸۰۹ 
۵۷ ۔ عشرے رحمانی ٹیرے گیت ساتی بکە ڈپو دھلی طبع اول ۱۹۲۵ 


ےم ۔ عرش ملسیائی چنە و آمنگ رام کمار بکە ڈ پو د ھلی ۳ 


ہ۔ عرش ملسمائی 
.٥۵+‏ عبدالمجید بمشیی 
۰- عظمت الله خان 


ا(۷ عمیق فغغ 


۴۷ فیض احمد فیض 
٣‏ ۔ قیوم نظر 
قیوم نظر 

٦۔‏ قتیل شفائی 

۶ ۔ قتیل شغائی 
ہا ۔ کرن پرشداد کرن 
۸۔ گرشن موھن 
+۹ کوٹر نیاڑی 

ہ ہمداری لال 
دے ۔ میر نیازی 
٢ے‏ ۔ مسعود حسبن خان 
٣‏ ے۔ مجید امجد 
ہے مراجی 

ہے مرا حی 

ے ۔ میراجی 


ار ۔ میراجی 


پون جھکولے 


جھومر 


کرن 

شہنم شہنم 

اندر سبھا 

جنگل مین د هک 

دو ٹیم 

شب رفته 

مشرق و مغرب کے نغمے 
گیت ھی گہت 

میراجی کر گیت 


میرا جی کی نظمین 


سے ۳۔ 


رام کمار بت ڈہو د ھلی 
اردو اکیڈ ی مشن روڈ گراچی 


جاوید پبلشرژ بھوپال 


گتاب کار پبلشرز رامہور 
گوئه ادب لاہور باو بار اول 
گتاب خائه پنجاب لاھور 
ٹیا ادارہ لاھور 

ٹیا ادارہ لاھور 
انتذاب پریس حیدرآباد 
انڈ ین اگیڈ ی د ھلی 
مکتبه چراغراہ کر اچی 
مطبع حسینی ابر آباد 
سویرا آرٹاپریس لا ھور 
آزاد کاب گھر د ھهلی 


ٹیا ادارہ لاھور 


سلسله محاہوعات اکادی شمارہ نر ۱۴ لا ھور ۸ 


ساتی بک ڈ ہو د هلی 
مکتبه ارداو لاھور 


ساقی بکەٹہو دھلی 


۱ 
مار اوک 


گتہ 


۰ 
۳۶ 


۹۲۸|) 


ػ۵ 


۰۹۵۸) 


۳ 


۵ 


۹ 


ہہ ٢ك‏ ۳ سے 


ھین ۔مناسب آوازون کی تگرار اور ان کا زیرویم این خوشگوار نش پیدا کرتے ھین ۔اسنشے کی مدد 
ہے ھم تخیل گی دنیا مین پہنجچ جاتے ھین ۔جہان هر شے ایک مسٹی مین کچھ د ھندلی اور دوسرے 
معنی مین کچھ اور اجلی نظر آتی ھے ۔وبدون گے گائے ۔اپنی سادگی کے باوجود ایگ پرکاری رگھٹتے 
ھہن ۔ان مین الفاظ مناسب آواڑون کے ذریعہ ھمین ایک فوق فطزٰی هستی کا احساس دے دیتے ھین ۔ 
لوہ گیت بظاھر ایا“ کہائی سناتے ھین مگر یہان بھی کہائی دل نشین اپنی آوازون یا اپنی موسیقی کی 
وجه سے ھوتی ہے بیعلی موسیقی وه گنجی ھے جس کے ذریعه سر لواگیت کی کہائی کا میکدہ کھلتا 
ھے ۔آگے چل کر بھگئی تحویک اور تصوف کے اثر سے ایگ آسمانی محبت زمیٹی را و آھتگ مین بیان ھوتی 
ھے ۔شاعر اپٹے آپ کو ایک عورت فرض کرتا ھے جو اپئے پریتم یعئی خد! کے فراق مین ٹڑپ رھی ھے اگر 
عورت کے حقیقی جذ بات کا یه ٹانا انا ںہ هو تو بندے گا خدا ہس ے عشق شاعرانہ اظہار کی صورت <٭ہ 
اختیار کر سکے ۔گویا گیت کو گیت محبت کا جذبه بناتا ھے اور محبت دوسرے جذ بات کے ملا مین سب 
سے قوی سبا سے ھمه گیر اور سب سے لا ژوال جذ به ھے محبثت مبودیت اور عجز و نیاڑ ک کے اظہار پر 
مجبور ھے ۔اپنے خدا یا دہوتا کو خد ائے گائنات سمجھنے پر مجبور ھے ۔وەه اس سر جدا هو کر ترسنے اور 
تڑہنے پر اور اس سے مل گر اپنے کو سرشار اور غٹی سمجھنے پر مجیور ھے ۔اس لئے بره اور ملن کی کیفیات 
بھی هن اور علامات بھی ۔گیت اس لئے جذ بے کی موسیقی بھی ھے اور جذ ہے کی موسیقی کے ذاریہہ 
ہے کائنات کے آھنڈ تک پہنچئے کی کوشر بھی ۔اردو شاعری دنیا کی دوسری زبانون کی شاعری کی طرح 
هر دور مین ای حقیقت کو دھراتی رھی هر ۔ابتداً کی تداعری گت کا سہارا لیتی دے ۔ان گیٹون مین 
جذبه سید ھا ساد! مگر اپنے مقصد مین کامیاب هے یه الفاظ کی موسیقی ۔ سے گام لیتا ھے -حووف علّت 
کو خاص ڈھن سے استعمال کرٹا ھے لہجے کے ذریعه سے الفاظ کو کبھی کھینج کر ان مین نئی کیفیت 


پمد | کر لیتا ھے -کبھی حووف کی آواز مین مفہوم کی طرفرہ نمائی'گرتی ھین ۔کبھی نرم یا ملائم الفاظ 


۔“۰۳۵٣-‎ 


ایک فضرا پید ا کرٹے هین ۔کبھی قافیر کی تگرار سے متوقع موسیقی پیدا کی جاتی ھے ۔مگر صرف الفاظ 
ھی سب کچھ نہین ھین ۔ان الفاظ ک پیچھے ایک جذ به ھے جع پر عشةق گی مہر لگی ھوئی هے۔ 
ف227 مرہد سے آو و ا حا گرالاو اص کی روا اک تک 
چھلکتے ساغر ۔اسکی زلغون کو کالی گھٹا اسگ, ے قد کو سر وصو پر بٹاتا ھے ۔تو ھمارے ساطر فطرے 
اپنی تمام رعنائیون کے ساتھ اگھڑی ھوتی هر ۔محبوب کے چہوے سے چاند اور چائد سے محبوب کے 
چہرے دن جاتر جار ذ ھن کاثنات کے آھنگگ ایک گہرا احساسکر لیتا ھے مگريه عشق صرف ایكکە 
محبوب پر تائع نہین رہ سکتا اس لئے شاعر : نے بھی عشق گر بہت سے مرکڑ تلا ش کر لئے ۔کبھی بادشاہ 
محبوب بنا کبھی کوئی رزمیە کارنامہ کبھی کوئی ہنگامہ خیز داستان کبھی کسی کی سبق آموڑ زندگی 
مضرب مین گیت سے ایپ“ اور ڈراما وجود مین آئے - ھمارے یہان گیٹون کی جگہ مثنوگ ۔مرثیة ۔قصیداے 
اور غزل نے لے لی ۔غژل ایک حد دک گیت کے جذ ہے کو بھی تسکین دیتی رھی ۔دھلی اور لکھ نٹو کے 
دربار کے اثر سد ہے شاعر مداح وقداح کی دنیا مین کھوگیا اپٹی تہذ ییں بنیادون سے اور اپتں سر زمین 
حیات یخش دیو مالا سے اسگا رشته ٹوٹا نہین ۔مگر کچھ دور کا هو گیا ۔گیت تو لگھے جائے رھے مگر اب 


صرف اي روایت گا پاس ملحوظ رھا - 


٤‏ کے بعد جب مغری ادب کے اثرات نمایان طور پر پڑئے لگے تو شعر و ادب کا ایکە نیا 
احساس ابھرا ۔شروح شروع مین یه مقصدىی اور اصلاحی اور اخلاقی رھا ۔زندگی کی بعض حقیقتین 
اتی تلخ تھین کہ شاعری کو بھی ان کی ترجمائی کر لثر اپدر آپ کو وقف کرنا پڑا ۔مگر جب مضربی ادب 
کا اٹ کچھ گہرا ھوا تورومائیت کر روپ مین ایاەنئی شرقیت ابھری اآپنی سر زمین گا ایک نیا احساس 
ھوا ۔سماجی انسان ئے فرد کو آپ ضرورےت کے تحت اسٹیج سے ھٹا دیا تھا مگر پھر فرد نے اپنی آزادی 


گا اعلان کیا اور زندگی کو اپنی عید؟“ سے دیگھٹے پر اصرار کیا ۔ظاہر ھے کە فرد کویە آزادی فورانہین 


ے گے کے 


ملی اور مسلسل بھی نہیبن ملی ۔ادب لطیف کی تحویکە ادب کو سیاست ذ ھب با اخلاق کی ٹکنجهہ 
بندی سے آزژاد کرائے کی ایک کنوشش تھی ۔ گر پھر پہلی جنگ عظمم کے بعد عالی اثرات ئے اور 
هندوستان کی جن“ آزادی نے جہان شاعر کو لئے عشق دئے وھان پرائے عشق بھلائے پر بھی مجبور کیا 
ھان گیت کے فارم مین اس نئے عشق کا بھی اظہار ھوتارھا ۔ترقی پسند تحری سماج کو فرد کی سند 
پر بٹھانے کی کوشش تھی ۔اس لئے اس نے گیت مین سماج کو اور اس کے مسائل کو محہوب بنایا ۔ترقی 
پسند تحریگ کے زوال کے بعد پھر حالات نے فرد کو اسگے مسائل گا احساس دلایا اور اسگی اپئی نظر 
اسگىی اپنی محسوس کی ھوئی صداقت گی اسے بے طرح ياد آئی ۔اب گیت نے پھر اس سہارادیام 
گیت فرد کے جذ بے کی ترتا“ ھے ۔زمائے ٹر اسے سگھا دیا تھا کە آسمائی اور علامتی عشق سے زیادہ 
دلکشی عورت کے جسم اور اس جسم مین روح کی تلاش مین ھے یمنی جسم کی پکار بھی روح کی پکار کا 
ایک دوسرا نام ھے ۔اس لئے آج گہت مقبول ھین اور ان گھتون مین روح گی پیاس اور جسم کی پکار ايک 
ازلی وابہدی پیاس بن جاتی ھے ۔اور گو اس ‌پیاس مین اگلی سی مصوصیت نہین ملتی مگر زندگی اور 
اسکے اسرار تگە پہنچنے کا ایک نیا عزم اور ولوله تو مل جاتا ھے ۔آج گیتون کی مقبولیت ظاہر کرتں ھے 
که سائٹس اور فلسفے کی ان ترائیون سے گھبرا کر انسان پھر شاعری کر ذریعہ سے ای نیا جنم لے 


رھا ھے اور فطرت اور کاؿنات سے ایک نیا اور زیادہ ممعنی خیز رشته قائم کرنا چاھتا ھے ۔ 


۔-٤۵۔-‎ 


و“ شعری مجیوعے جنکا مطالعه گیا گیا ھ 





ے آرزو لگھنوی فان آرزو ادہی پرین لا ٹوش روڈ لکەئٹو 
_ آرڑو لکھنوی سربای بائسری پرواڑ بک ڈیو 
٣۔‏ اقبپال گلیات اقیال مکتبه ادب جدبد لگھنٹو 
٢۔‏ امانت (مسعود حسن رضوف) گاندر سبھا کكاب نگر دین دیال روڈ لکھنٹو 
٥‏ ۔ افضرل پائی پتی اد حسہن بگٹ کہائی مطلبوعه قد یم اردو عشمانیه یولیور سی حیدرآباد 
خان ) 
ا۔ اخٹر شبرائی گلیات اختر ٹیو تاج آنس د ھلی 
ے۔ احسان دائش نوائر کارگر مکتبه د ائش لا ھور 
۸ 
9۔ ابراھیمعادل شاہ کتاب ٹورس دائش محل امین الدوله پار ک گگھنٹو 
٦۸‏ اخٹر انصاری ٹالے پابند تے فیروز اینڈ سنڑ کراچی 
١۱۔‏ الطاف ممشہدی پریت گرگیت لاجپت رائے ایٹڈ سنز د ھلی 
۳۷ء ائدر جیت شرما جلوه زار آگینه پریس میرٹھ 
٣۳۔‏ احمد ند یم قڈاسی ر اردو ۵اعزق کاانتخابی سلسله انجمن ترقی اردو علی گڑھ 


م۶ ال احمد سروروعڑیژ احمد انتخاب جدید ۱۹۱۲ ىا ۱۹۲۴۲ انجمن ترقی اردو علی گڑھ 


بہادر اہ ظفر.. کلمات ظفر منشی نول کشور پریس لگھنٹو 
۷۶ _- بہزاد لگھنوی موجخ طہور ساتی پک ڈ پو د ملی 
بہادرشام ظال ...لئے طز انجمن توقی اردو علی گڑھ 
) خلیل الر حمن اعظی ) 
۸- بہژاد لگھنوی نغمه نور ساقی بکەڈیو دھلی 


وہر بھیم سین ظفر ادیب جوئبار قصر اردو ملتان 


"9 


۰ 


۰۳ّ 


[۸) 


۸۵۱ 


بار دوم 


ھتہ 


 )۰9َٔگػك‎ 


۱۳۱) 


۸ 


۰۸۶ 


۰۔بندە نوازڑ ڈیسو دراز 


( خلیق ائجم ) 


۱۲ تاح سعبدذ 


ظ۰ 


تاجور سامری 


7 
٣ے‏ پور ٹاش پنات 


ء٣٣‎ 


ں٥‎ 


۱۷ ۔ 


۔۵چے(٣ى‎ 


۸۸-۔ 


۔٢۹‎ 


٣۷۳‏ ۔ 


|,۳۔ 


ء۳٣(۵(‎ 


پا ۳۔ 


ص۳۰ 


رس رام پر گاش اش 


جمیل مظہری 


جمیل مظہری (رضا نقوی ) 


چگبست 


حفینا۔ جالند هری 
حسرے موھائی 
حامدفلله افسر ہہ 
حفیظ جالند هری 
حنیذ جالند ھری 


حامد الە آبادی 


خاطر غڑلوی 


ٗ 
د یو ندر ستیار تھی سو 


كّ 


مت ے ٤۔‏ 


گیٹ مالا 


د ھری کے تیور 


مکتبهہ ےاھراہ دھلی 


رساله بیسو بن صدیق دھلی 


پاکستان کی اردو داعری ہند پاکٹ بکس د ھلی 


فکر جمیل 


صبح وطن 
نغمه زار 
کلیاے 

پیام روح 
تلخابه شیرین 
سوزو ساز 


مملہ نے 


امٗ ! 


روور 
مین هون خائه بدوش 
شعله زار 

چاند کی بستی 


گائے جا عندوستان 


منتخب نظمین 


مکتبە ادب پٹنہ 
مکتبەہ اآدب پللهہ 
انڈ ین پریس لمیٹڈ 


تبو تاج آفس د ھلی 


مکتبەہ ا اعت اردو اردو بازار ‌- د هلی 


مکتبه اردو د ھلی 


مجلع اردو جی ماڈل ٹاون لاھور ۔دوسرا ایڈ یشن 


کوڑے ادب علی گڑھ 


اآردو بازار لاھور 


سنگم پبلشر لمیٹڈ لاھور 


سنگم پبلشرز لاھور 


ایجوکیڑنل پریس کر اچی 


اردو رائٹرز گو آپرٹیو سوسائٹی 


مکتبہ اردو لاھور 
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اکتں 


 )۰۹"۳ 


1۹۸ 
طبع ثائی 


۸۹ 


۸'۸ 


۳۴ 


۹۰۱ 


۹۰ 


۰2۲ 


۲۰۹ 


2َ 


ا ہے 


۳ہ ۔ 


۳ء ۔ 


۰۸ہ۔۔ 


۵ ۔ 


۷۹ ۔ 


سام ۔ 


مہ ۔ 


تم 


اہ 


٢ 


۳٣ 


مختار صد یقی منزل جب 


ى۹ ۔ 


نیا ادارہ لاھور 


مخدوم محی الد ہن اردو شاعرون کا انتخابی سلسله انجمن ترقی اردو علیگڑڈھ 


مطلبی فرید آبادی _ هہیا هہیا 


نگار صہبائی جیون درہن 
ناصر شہزاد چاندنی گی پیکان 


ٹھاز بریلوی ( انوارالحسن) دیوان نیا 


نظیر اگبرآباد ی کلیات نظیر 
(عبد الیاری آسی ٤‏ 


واجد علی شاہ دولہن 


واجد علی شاہ بی 


وامق جونپوری جرس 


وجہی (عبدالحق  )‏ قطب مشتری 


یوہرف ظافر زھر خند 


یونیورسٹی لوک گیت ٹولی همارے گیت 


سنگم پبلشرز لا ھور 


لشاط بک ڈپو بھیمڑی تھحانهہ 


د نک پبلشرز کراچی 


مکتبە ادپ جداید لاھور 


طبع اول 


حتں 


۰۳ 


۰۵ 


انوار احمد واقع اله آباد دوسرا ایڈیشن ۱۹٦42‏ 


مطبع ٹول کشور پریس لگھنٹو 

مطہع سلطائی کلکتہ 

مطبع سلطانی خانه ژادر پیش الدوله 
محابع سلطانی کلکتہ 

قصبہ لوہالاود ھ 

دائش محل امین الدوله پارک لگھنئو 


انجمن ترقی اردو د ھلی 


نیا اداوہ لاھور 


دوست پریس‌علی گڑھ 


۱ 


۳۰ھ 


7ھ 


۵ھ 


)'"ٔ‌ٔ۰۳ 


ظ0'۳۳۶) 


تھرتی 


-ص٭۳۶۸۔ 





فہرست کتب 
٢۔‏ اعجاز حسین اردو ادب آزادی کے بعد 
۳ ىَ احتشام حسین تلقبیدی جائزے 
٤‏ آل احمد سرور نڑے اور پرائے چراغ 
٥‏ ۔ اظہر علی فاروتی لوک گہت 
۷ اخٹر اوریٹوی اردو زہان و ادب کا ارتقا ۲۰٢۴‏ لیے 
۵٤‏ گ>ےتےک 
_ آرسطو مٹرجمهہ عزیڑ احمد بوداہقا 
۸۹۔ بدایع حسیئیں دکنی مین ریختی کا ارتقا 
(۹۔ باثر مہدی آگہی ہیا کچ 
ریاض احمد قیوم تخار ایگ تنقیدی مطالعہ 
۱١‏ ۔ گی الحق ذکرو مطالعمہ 
ہے سید احمد د ھلوی رسوم د ھلی 
٣‏ ۔ سید عبد اللہ نقد میر 


یت خلیل اردو غڑل کے پچاس سال 


یم عبادت بریلوی جد ید ؿے اعری 
۷ہ , عبدالرحمن بجٹوری باقیات بجنوری 
عبدالقادر سروری جدا یبد اردو شاعری 


جم عشرت رحمائی اردو آدوب کے آٹھ سال 


گارون پباشرز اله آیاد 
کاروان پبلشرز اله آباد 
احیاب پبلشرز لگھنٹو 
ادارہ فروغ اردو لگھنٹو 
ادارہ انیس اله آباد 


بسمل لیتھو پریس پٹنه 


انجمن ترقی اردو دا لی 


انجمن ترقی اردو حیدرآباد 
گوٹہ ادب ہمبئی 


ادحاد پریس لا ھور 
منژل پٹنہ بار اول 


کتاب کار پبلشرژ رامہور 


نقوش پریس لا ھور بار اول 


مکتبه گلیان لگھنئو 
اردو دنیا گراچی 

مکتبه جاممه ثئی دھلی 
آزاد بکە ڈہو امرت سر 


کاپ منزل لاجر 


۰9۰۴ 


کہ 


۱‌خ‌۸۵) 
۹۵ 


۰٤ 


یور 


ط ہم اول 


۰۸۹۵ 


۸۰۹ 


۹ۃ 


۸۵۰۸ 


اعہۃ 
۰۱ 


)۰َ‌' 


۹ہ _ فارخ پخاری 
٢٠.‏ مسعود حسین خان 
۱۔ سعود حسین خان 
إسك(۷٢_‏ مسعود حسن رضوقا 
رر محمد حسجن 


۷؛_ محمود شبرائی 
۲ نصریچن الد ین هھامی 


مر وزیر آغا 
٣‏ وزیر آغا 
ہ٣‏ وزیر آغا 


۹ ۲ وقار عنا یم 


٠۰‏ یوسف ععسین خان 


ىص۳۱۔ 


پشتو لوک گیت 

اردو زبان اور ادب 
شعرو ژبان 

اردوڈرامە اور اسٹیج 
اردو میں رومائی تحریکە 


پلنجاب مین اردو 


دکن مین اردو مم اغافه اند ھرا 


مین اردو 


اردو شاعری گا مزاح 
نظم جد ید کی گروٹین 


آھا حشر اور انگے ڈرامے 


اردو غژل 


نیا مکتبه قصه خوانی پشاور بار اول 


ایجوکیڈٹل بک ھ اوس علیگڑھ ٹرمیم رد ہ ٢ػة‏ 


شعبه اردوعثمانيه یوٹیورسٹی ف۴“ 
حمدرآیاد 

کتاب نگر دین دیال روڈ لگھنئو ۓ٤ە.‏ 
سلسلهہ مطبوعات مج بعبے٭٤“‏ اردو علیگٹھ 03۵ 
مکتبه گلیان بشیریت گنج لگھنئو ٠۰٠‏ باراوا 


ٹسمم بک ڈہو لگھنٹو 


جدیبد ناشرین لا ھور ۰خ۳ً‌"َ9")ٔ( 
اردو مرکڑ گنپت روڈ لا ھور ظ2 
ائجمن ترقی اردو ند علی گڑھ ۲9:42 
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-9وڈ 


۲ افکار 
۳ اد ہی د نہا 


ادپ لطیف 


2 
۷ ایشیا 
 ,‏ اوراق 


۸ آج کل 


و پیام حسنی 


١ر‏ ۔ خیال 


سوغات 


۸_ شب خون 
لڑھے. شاھراہ 


۷۰- صحیفة 


ص۹ ۴۔ 


رسائل 


حقیظ تر ۱۹٦۴‏ 

جوش نمبر ۱۹٦٦‏ 

فروری ۱۹۲ تا فروری ۱۹۵۹ 
مارج ۱۹۳۵ تا نومبر ۱۹۰۵ 
جون ۱۹۲۵ تا جولاھئی ء۱۹۲2 
جنوری فروری ۱۹۲۰ 

شمارہ خاص٦۱٦۱۹‏ 

فروری ۱۹۲۴۲ تا جولائی ۱۹٦۳‏ 
ارزو نمبر 

جولائی ۱۹۱۵ تا جنوری ۱۹۲۹ 
مارج ۰۳۴ 

نظم جدید تر ۸ سہہ 


مارج ۱۹۲۲ تا اکتوبر ٹومبر ”1۱۹۲ 


جنوری شماره تمبر ۸ سانمیر ۹ 
جنوری ۱۹۳١‏ 


!ا ۱۸۴۔ ۱۹۔١٢۔٢٢۔٢۲‏ ۔۵؟۲ 


ٹروری ,۲۸ 


نبرا ٹا دسر ۱۹۵۹ 


ٹیسرا سال پہلا شعارہ 


مکتیه افکار کراچی 

مکتبہ افکار گراچی 
دفترادبی دنیا لاھور 
مکتبه ادب لطایف لا ھور 
دفٹر رساله اد یب چاندئی محل دھلىی 
ہمبئی 

چو" اردو بازار لاھور 
دھلی 

لگھنئٹو 

زمانه پریس کانہور 
بمبئی 

انٹرٹیشنل پریس گراچی 
ساتی بکە ڈپو کراچی 
شہر راہ کالوٹی گراچی 
علی گڑھ" 

سویر ! آرۓ پریس لا ھور 
مکتںەہ ا مکار الہ باد 
راضی منڈی الە آباد 


مکتبه شاہراء دھلی 


مجلس ترقی آدب لا ھور 


١‏ کتاب 
٦٣ء‏ گتاب 


٢۵۶‏ مشرب 
٥‏ ٢۔‏ معاصر 
ا٦٠۔‏ نقوش 


2-0“ نیریگہ خیال 


۹ے نئی قدرین 


۳ یا دور 


فروری م‌‌') 

1۱۹۲٦ اپریل‎ 

د گی ادپ تیر سٹیر ٦١۔۳٦۱۹‏ 
۰,۵ 

جولامی ہنا تا ھی ۱۹۵٦‏ 
ٹرورڈ؛ مارچ 99۳ ٔ 

جنوری ۱۹۲٦‏ تا فروری ۱۹۵۲ 


فروری ۱۹۲۲ حا اپریل ۹٦۳٦‏ ا 


فگر جدید نعبر شماره نمبر۵ ۱۹٦١-‏ 


۱۸ _ہ ۱۵ ہے‎ ۳٣ اس‎ ٣۶٣ 


چوک لگھنڈ 
لا هھور 
عثمانیه پونیورسٹی حبدرآباد دکن 


کراچی 


دائرہ ادب پثنہ 

ادارہ فروغ اردو کراچی 
دافٹر تیرںہ خیال لا ھور 
نگار ہک ایجنسی لگھنٹو 
حیدرآباد پاکك 


کراجچی 


ص۹۱۔-۔ 


هر دور کے نعائندہ گیتون کا انتخاب 
ہچ چچووچوےچدجدجچجچیچمص تحت 


ند مین کیسو پھاگ مچوری 


پھول تخته هند بنا تھا 


گو لن کا گلال بٹایو 


آئے رھی سگری مکھ پر 


گنگا رام یہودی نے 


او کوونے کاهھے 


بہادر شاہ درگاجی مردانے 


مرتے دم گا اس‌پریمی نے 


ند مین گیسو پھا مچوری 


جورا جوری 

کیسر کی سی گیاری 
لٹ گئی با بہاری 
لٹگئی سب پھلواری 
تو پن کی پچکاری 
ایسی دە دکە ماری 
شور د ینا مین مچوری 
تخت گا ناس گیوری 
ایسا پاپ گیوری 
سراپ سب کا لیوری ۔ 
دین کا ساتھ دٹیوری 
دین ھی دین گیوری - 


نام اس‌رب کا لیوری 


جور !ا جوری ۔ 


بہادر شاہ ظفر 


ہص۳۹۲۔ 


٢) 
پیا ہن گجر گئں رین مہکا‎ 
آج هو نہین آئے پیتم مورے‎ 
موھے ت ہت بیٹی گھڑی پل چھن دن‎ 
اونگو د ھیان تن من مین رم رهھو‎ 
بچھڑت ناھین موری ھت چت سون‎ 
زان کر اروا رفاو سن‎ 


تد ہو وی موری جیە کو چین -۔ 


واجد علی شاہ 


پ4۳ نت 


۷۴ 
پالاگی کر جوری شیام موسے کھیلو نہ ھوری 
گوان چراون مین نگسی ھون ساس نند کی چوری 
سگری چیْر تار تا مین بھجو اتی سنو بات موری 


شیام مورے گھیلو ئەه ھوری 
چھین جھپ ٹا مورے ھاتھ سے گاگر جورے بتمان مروری 
ساس ھجازن گالی دے گی بالم جیتا لە چھوری 

شیام مورے کھیلونه ھوری 
وقافة 7 ہر ہی - ۷اوہ 


ئے اے و 
سگھین مین استاد کر آگ 
مین استاد کے آڈے ھوئی بہون مین تھوڈی تھوڈی 


شیام موسے کھیلو نە ھوری 


آمالئت 


ہ۹۲۴ ۳۴م 


)۷( 
عظہر پیا کا رت مے سب مل کھیلو پھاگ 
صاہرے رنگ کی پچگاری مین کیسر بھروری 
عاشق کے رن سب بھر جا وین 
ھوری کھیلو آج رے 


. یع را ٠‏ 
ضغامن پیا کی چٹری رنگا دی آپ رنگا ہر پ رے 


ضامن 


-۳۹۵۔ْ- 


رم 
جیا ترسے بدریا برسے سگھی دان کیسے کٹین گے بہار کے 


کسے خرین دگفارن ابافار کے 


ھائے جیا ترسے بدریا برسے 

بھنورا گونجے ڈالی ڈالی بولے کوٹل کالی 
سیجیا خالی پیاٹھین آئے 
ھائے کیسے رھون جیا مارگے 


جیا تر سے بدریا 4 برسے 


آغا حشر گا میری 


۳۹٣ 
رٹ‎ 


گھ نگھر واہاجے چھنانا چھن 


اس گھنگھرو گی چھئن چھئن مین بھرے پڑے ھین گن 
چھنن چھٹن جب گھنگھرو بولے بند ھی گانٹھ بھاگون ھی گھوے 


سوٹا رویا ایک مین گھولے اور برسائے ھن ۔ 


ہورم یپ ےی می +هھ ەءھھ 


میٹھے بول پە کر تہ بھروسهہ جگە مین ھے دھوکا ھی دھوکا 


جھوٹی بات پە بہرا بن جا سچی بات کو سن 


صو ےج یہ ےم دےےە مم ھم 


بولے ساگر پار چریا هر بولی پر ڈولے نیا اس دنیا کا کون کھویا 


چل اچھا عے لگن 


مو ےی ےی یم +ًامھه ٭ 


پھل کرمون کے برے بھلے ھین لابھ کے موٹی پئے تلے ھین سچےجھوٹرملے جلے ھین 


اد ھگاری بن چن 


جوم ه+ ھه٭ ه 


آرزڑو لگھنٹو -۔ 


ہے۹ ۳۔ 


(ےما 
(١)‏ 
رن د دے قدیم رگ تہ دےقدیم رنہ 
رن د ے قدیم رن" سے دریغ ہے بر درنگ 
جسکی ضو سے مات ہو رن باڑٹی فرتہ 
عشق کر لباس کو 


رتگ شوخ وش رہ لے 


رت دے رن“ دے قد ہم ریہ 
(٢۲)‏ 
7 َ‫ : 
رگ دے رت“ دے قدیم رنڈ 
ایک ھی امنگ دے ایک ھی ترتہ دے 
دین دھرممٹ نہ جائے پاس نام و بت“ اے 
دامن دراز تدے 
پا قیائے وك تے 
تہ تے رتگ نے قدمم رنڈ 
(۳( 
رہ لے رے لے قدیم رنڈ 
ععر گھٹ گئی تو کیا ڈور کٹ گئی تو کیا 
یه ھوائے تند و تیڑ رخ پلٹ گی تو کیا 


٥‏ .۰ بت رت 
اوراک پتنگ لے 
کور 
(ہ) 
رن دے 


صلح ہوکہ جنگ ہو 


حھ۹کے 


رنگا تے قد یم رتا“ 


ایک ره رن کے 


خون هو کە رن“ هو اٹ 


۴7 
۰ بی 
رن دِِ قدیم رگ 


حفیظ سوزو ساز 


۔۹ ۹ کے 
ری 
وہ آنگھون مین بستے ھین - 
روٹا یہ ھے هھم پھر بھی صورت کو ترستے ھین -۔ 
وہ آنگھون مین بستے ھین - 
دل مرنا ھے بے گل 
آنکھون سے یه بادل کیون دن راے برستے ھین - 
وہ آنگھون مین بستے ھین ۔ 
گیا بات ھے ساجن کی 
یه ٹین تو ساون کی بدلی سے بھی سستے ھین 
وہ آنگھون مین بستر ھین 
فریاد جغاوٴن سے 
آآنکھون کی گھٹاون سے ۔- ساون سے برستے ھین - 


وہ آنگھون مین بستے ھین - 


اخٹر یرائی 


گاٹر لینا 
بوجھ اٹھانا 
محل سراکا 


اونچا کرلو 


ھاتھ بچاکے 
بوجھ اٹھالو 
میر بہانر 

بوجھ اگھالو 


شیر بہادر 


پیٹ ہلے گا 
پیٹ پلے گا 
پھول کھلین گے 
پیٹ لے گا 


پیٹ پلےگا 


ھان هھان بھای 


6ک کی 


رف 


کیسے بھاشی ایسے بھائی 
بوجھ اٹمایا سل اٹ 
ھان ھان بھائی بوجھ اٹھالو 
مہب هہبا بوجھ اٹھا لو 
بوجھ اٹھایا هہیا ہیا 
هان ھان بھائی پیر بچا کے 
بوجھ اٹھایا اونچا کرلو 
هہيًا هہبا اونچا کرلو 
بوجھ اٹھایا کیسے بھائی 
با تیم 
شیربہادر ھہبيًاهہيا 
مان ھان بھائی هہیا مہا 
مہارا تہارا محل بئر کا 
مہارا تہارا باغ بٹے گا 
ھان ھان بھائی جشن اڑین گے 
مہارا تہارا چار مہینے 
مہارا تہارا مہارا تہارا 
مہارا تہارآ شیر بہادر 
کیسے بھائں ‏ _ هہبًا هہیا 


پیٹ پلے گھا ‏ هہیيا هہیا 


عہیا هہیا 
ھان ھان بھای 
بوجھ اکٹھایا 


هہیا هہیا 


ھان هان بھائی 


و بر 


هہیا هہیا 
سٹھضم 


هہبًا مہا 
مہبًا مہ 


راجه جی کا 
راجه جی کا 
ھان ھان بھای 
مہارا تہارا 
مہارا تہارا 


هہیا ھهہیا 


سود بھرین گے 


شمر بہپادر 


ب ای 


بھوک لگے گی 


ت لیے کے 


هہیا هہیا 


ىُ ضف 


هہبا هہیا 


هہیا هہبا 


ھہیا عہیا 


ہیا هہیا 


ی8 رو 


هہیا هہیا 


ہ۔٤۳٠صم‎ 


رت 


شبر بہادر 


بھوک لگے گی 
شیر بہادر 
هاتھ بچا کے 
دام ملین گے 
قلیض ملے گا 


اور ابھارو 


و اب 


ہیا هہیا 


بھوکە لگے گی 
بن روٹی کے 


بھوک لگے گی 


هہیا ہیا 


هہبا هہیا 
هہیا عہیا 


لیڈ ر6 


ھہیا هہبا 


اپ و89 


هہیا هہبا 


مطلیی فرید آبادی 


-٢۔‏ 
ر۳ 


کس کو اپئے گیت سناوٴن کسے عنا کے رجھاون 
اپنے آنکھون کے پائی سے کس کے دل کو اب بہلاون 
جو اپٹے تھے بئے بدایسی ھم سے ناطہ توڑ چگے 
تیلے تھ کر پار پہنچتی تھی جو بھاوتا میرے من گی 
ایسی ہے گل ہے بس ھے اب سد ھانہ رھی بسرے جمون کی 
من کو رجھائے والے شھدون کی گڑیان ھم جوڑ چکے 
جو اپٹے تھے بئے بدیسی ہم سے ناطہ تو چکے 
گھڑا ھوا ھے اب بجی هعاله دیگھرھا ھے سوانہ جگت کے 
ندیان اب بھی ستگار گے ھین دیس کا چاندی کی ریکھا سے 


سر 
گن وج چمن کی لہرون سے بھی اپنا منه اب موڑ چکے 


جو اپنے تی بئے بدیسی ھم سے ناطہ توڑ چکے 


مقبول احمد پورگ 


هر دے بیۓ سکائے 

سکھی کوئی ھردے بیج 
من مندر مین آکر بیٹھا 
نگری ایک بسا کر بیٹھا 


روپ اٹوپ سجا کر بیٹھا 


٭رررج 


را۷ا 


یت 


سثدر چھی دگھلائے 


سکھی کوئی ھردے بیج مسکائے 


گیت پیت کا گاتا ھے وہ 


ہیک کے بنا کستی آیا 


ناگن بن کر ڈ سئے آیا 


سوتی آئ جگائے 


کیسے سمجھاون مین من کو 


6 : 
رو لگا میرے بالے ہن کو 


کھائے جاتا ھے پاہن کو 


سکھی کوئی ھردے بیج سکائے 


اندر جیت شرما 


۰۳۔ 
(٢‏ 


9 دونا جیون کے کچھ پل 
پریم چبھن سر مین الجھن مین 
امرت رس هو کر تم برسو 
اتر و ایگ کرن بن مین 

پھر یه شیش محل هو جھل جعھل 
چنچل من تو چاہ سے پاگل 
گون کرے پر راھین روشن 

یرہ کی اگئی تم ھی بھردو 

کر دو من مین چتائین روشن 
جیون مین پھر کر دو ھلچل 


رت دونا جیون کے کچچپل 


سعود حسین خان 


۴۵ل 
(۳ 

پل پل پیار ترا چھلک چھلک> جائے 

آئی مین دوار توے البیلا روپ لئے 

زلغون کی چھاوّن لئے مکھڑے کی دھوپ لئے 

پان ترے چھونے میری پلک پل“ جائے 
سینے کی د ھڑکن مین آح تری چاپ سنون 
گاون گن تیرے پیا اپتی د ھن آپ سنون 
سائس‌بھی لون مین تو خوشی چھلگ چھلک“ جائے 
پل پلػ پیار تیرا چھلک چھلک حائے 

اپئی تقدیر پهە مین اتراؤن آج کے دن 

تو ھے مرے پاس تو مین شرماّن آجکے دن 

آج میرا آنچل بھی ڈھلکەڈھلک جائے 


پلگ پلک پیار تیرا چھلک چھل جائے 


قتیل شفاش 


۔٢۲٠١٢-‎ 


)۱١( 


تم دور ھی دور سے دیکھو ھمین 

ھم دور ھی دور سے دیگھین تمہین 
تی او بہے ندیا بھی ب 
آے ىہ گارا پاس کیھی 
هو پوری نہ دلگی آس کبھی 


کوٹی آہ بھرے کوئی چپ ھی رھے جیئو پھلواری مین ھون پھول گھلے 


۰ 
: 
ہا 
٢‏ 
٣‏ 
ہا 
ا 
اپ 
3 


تم دور ھی دور سے دیگھو ھمین 
ھم دور ھی ذور سے دیگھین تمہین 
سچ بات ھے مه ھمین پریت نہمین 
جہان هار نہھین وھان جیت نہین 
اب جو بھی سنے چاھے تو ھفنے چاھے تو کہین گیا بات کہی 
'آگاشپه تم اک تارا هو 
چاھے اور کا چاھے همار! هو 
یه بات پہیلی ہن بوجھی جب بوجھ چگر تب مان کہی 
جب ایسی ٹربل کا منا هو 
سنجو سے کیسے سامتا هو 
جو دکھ آئے سہتا جائے ۔پریعی کا دوش یه اپنا ھے 
ھم ایسا جھولا جھولتے ھین 
جو بہت چگے اسے بھولتے ھین 


یه گیان یه دھمان ھے رگھوالا هر بات یہان کی سپتا ھے 


میراجی 


لپکە جھپکە کر آئین جائین 


بگڑ بپھر کر شور مچائین 


بھورے کالے بادل 


روم جھرم کر برسین 


اڑتے اڑتے 'آبچل 


چوم چوم کر برسین 


٠٢٢ ہےكف‎ 


]۱۵( 


دھیان گی لہراتی چھاون کے 


سجی هھوٹی ھر سچ پہ جھولین 
کلی کلی کی مہپک> کو پھولین 


دب 
نش نویلی آشاون کے 


قیوم نظزٍ 


۔٢٣‎ ١ظ‎ 

)١۷() 
ترے ھعەر ھی کھو گئے رے مسائر مساٹر چلے چجل‎ 
تہ جائے وہ کیا هو گئے رے مسافر مسافر چلِہ چل‎ 


ہ+ہے ٭ 


تیری منڑلین تیری نظرون سے اوجھل 


مسائر 
آند ھیرے مین اب ساتھ کیا دیکھتا ھے 
بہرحال چل رات کیا دیگھتا هے 
دیا بیجھ گیا ھے 
دیا بجھ گیا ھے 
تیری منزلین تیری نظرون سے اوجھل 
مسافر 
سمجھ موت گی وآادیون سے گزرتا چلا جا رھا ھے 
مدافر 


مخد وم محی الد ین 


ى۴۸۰۹۔ 
رےا 
چھن چھٹن چھنز 


ہ“ رات کا بوجھ اور دن کی تھگن 


یه من کی پیاس آنکھون کی جلن 


سنگیت سالوہ بن جاتی ھے 
چھنن چھنن چھنن 

ہہ گنوار پٹے کی تیز مک 

یه ان دیکھے جسمون کی مہک> 

یه اپنی لگن 
گھنگھر بنگر لہراتی ھے 
چھن چھٹن چھنن 

یه بھیدون کی هر آن تپش 

'آکاش کی اور د ھرتی کی خلش 
آخر سرگم بن جاتی ھے 
چھن چھٹن چھنٹن 

یه روٹی گی ان تھک بازی 

جب ختم ھوئی تو لے سازی 


ی4“ اپنی لگن 


هر بات یہین آجاتی ھے 


جمیل الد ین عالی 


۔جہ١٠۰۲ں۔‏ 
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بات تو دیکھو پاگل من گی 
چاہ کرے اس کے جوہن کی 
جس کا بسیرا سیج گگن کی 


باتین دیکھو پاگل من کی 


جب دن کا د یپ یجھ جائے گا 
امڈ گھمڈ کر بادل چھائے 
اک ناری شرماعی آئے 
آئین گھڑیان مد هر ملن کی 
ہاتین د یکھو پاگل من گی 
سیئے گب سچے هوتے ھین 
پریی تو یوٹہی روٹے ھین 


جلتی رھے گی جوت گگن کی 


مٹیر نیاڑزی 


هى٥٢٢١ھ۔‏ 
)ر۱۹) 


ساجن بد رمنیر تجھ بن دل گھہرائے 
آندیا کے ہیر بادل گھر گھر آئے 
ساجن بدرمٹیر 
تو ھے مری چاھت کا سپنا 
تجھ پر وارون جیون اپٹا 
ٹیری سجل تصویر روح مین 9س بکھرائے 
ساجن بدرمٹیر 
پیاس بڑھے تیرے درشن 1 
جون جون برسے رت ساون کی 
لاگین برہ کے تیر پریت اگن سلگائے 
ساجن بد رمئبر دجھ بن دل گھبرائے 
رام کو جب سائے لہراؿئین 
دھیان ترے موھے چھیڑ سٹائین 


نا سے ہے 

ساجن بد رمنیر 

لوگ بھی آتر موھی سمان 
جوڑون هھاتھ پڑون تو اے پیان 
ٹین بہائین‌نھر 

گون اب دھیر بند ھائے 


ساجن بدرمٹیر تجھ بن دل گھیرائے 


ناصر شہزاد 


۔۰١١١-‎ 


)۳ح 


جاو یا سویرا لاو 
اند ھیارے مین کب تک بیٹھے من بہلاوگے 
کب دک سوکھے پتون سے یه محل سجاوگے 
پت جھڑ آخو بیتے گی ساون رت آئے گی 
جیون گی شاخون پر کوٹل جھوم کے گائے گی - 
تم بھی اپنا سوگ ٹاو 
چب کے سب بند هن اسراو ۔ 
گا گیت ملن کے گا ۔ 
جاؤ نیا سویرا لاو 
پت جھڑ کی روکھی رت نے بیدرد کیا ھے تم کو 
سوگھے پٹے کے سن اسئے رد کیا ہے تم کو 
یه زژردی مٹاجائے گی جب پھول کھلین گے هر سو 
پھلواری مین ناچے گی پھر مت منوھر خوشہو 
جھوڑو بھی وه رات کی باتین 
بھول بھی جاو جلتی راتین 
پریم کی جوت جگاو 


جار نیا سویرا لاو ۔ 


ٹاح سصید 


ےص۱|۔ٰ۔ 


رای 
بیت گئی رات 


بیت گئی رات دھلی ندیا کے پائی مین 
پہلی کرن 

املی سے تو تے نے پھینگے کتارے 

انگن سے ڈوڑ بڑے سانجھ سکاروے 
چھل کی ٹونٹی سے گرتے ستارے 

بیت گئی رات 

بیت گئی رات بند ھے گاجل کی ڈور سے 
چنچل ھرن 

کرسی کے ھٹھے پر چائے کی پھالی 
کھاسی کی گھر گھر مین اد ھ ننگی گالی 


ٌ۔ ٠‏ / 
ہوجا ۴ تھالی 


بیت گئی رات 
بیت گئی رات گھنی پلکون کے سائے مین 
چھلگر نین ۔ 


ے 


بت گئی رات 


ٹدا فاضلی 


۴۳ے 
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ٹرینون کے اد هر اد هر دوڑتی 
سڑکون کو جہان تہان موڑتی 
ڈگر ڈگر لہرون په ڈولتی 

یه چاندی کی نگریا 
سونے کے چمچون مین گجرگجر دودھ 

مٹی کے پیالون مین د ھول 
ریشم کے ٹگڑون مین گڑیان بند ھی ھین 

چیٹھڑون مین جیون کی بھول 

جاگتی هہسناتی ھے سوتی رلاتی ھهے 
بھیرون کے اونچے سر مین لوریان سناتی 
آئے دو آئے پر ناچتی نچاتی 


یه چاندی کی نگریا 


حسن کمال ۔ 


